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Pròleg

Resulta gairebé impossible imaginar un món sense cançons. El cant, amb 
-

tribu, ritualització dels vincles grupals… Podem retrobar aquesta virtualitat 

musical arreu del món. Totes naixen i s’expliquen per la suma de tradició i 

-
ni sonor que recull l’arxiu de l’experiència humana, del plaer i la joia de 

Vist amb perspectiva, el repertori de cançons d’un intèrpret o un 
grup ve a ser una mena de microcosmos. Un resum condensat d’aquesta 

té a les mans: l’estudi d’una peça més d’aquest patrimoni sonor mundial 

parla de nosaltres, de la nostra història, l’ancestral i la més recent, dels 
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què l’autora, Tremedal Ortiz, reivindica el valor del seu objecte d’estudi: 
l’aportació impagable del grup Al Tall a la història contemporània de la 
música en valencià. 

Hi ha temes de recerca que es poden abordar amb el desapassionament 

Al Tall ha representat al llarg de quasi mig segle de trajectòria musical. Fins 

temes o el ressò popular. Amb l’estudi de Tremedal Ortiz comptem amb 
una anàlisi metòdica, una visió de conjunt del repertori del grup. Ortiz mira 

i, dotant-se d’un marc teòric adequat, inscriu l’aportació d’Al Tall en el 
context de les músiques reivindicatives de la modernitat. 

llindar dels estudis literaris a l’ús per tal d’acostar l’anàlisi als dominis de 
la història cultural i la sociologia de la música. Remarquem que l’autora 

amb una clara voluntat d’eclecticisme teòric i metodològic, per bé que se 

però també hauria de comptar amb el concurs d’especialistes en uns altres 

-

integrat per 122 cançons, compostes i cantades pel grup al llarg del temps. 

l’ànima del grup. Amb Torrent, Tremedal Ortiz ha pogut contrastar-hi 
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nòmina de solistes i grups que han assumit la música com a motor de canvi 

amb el rebé
expressions dels chansonniers Riproposta

-
rica, dels portuguesos a la cançó en català. El deute i la sintonia d’Al Tall 
amb els homes i les dones de la Nova Cançó és innegable. I l’exemple 

avançaria. És evident que tota aquesta plèiade musical excedia de bon tros 
els objectius de l’estudi. L’autora només l’ha tinguda en compte com un 
background suggestiu, sobre el qual projectar l’anàlisi comparativa, que 
ha circumscrit al panorama valencià.

Aclarida l’estirp d’on prové musicalment Al Tall, Ortiz en descriu a 

grup a la tardor del 2013, amb episòdiques reaparicions posteriors. Vist 
des de la durada dels processos històrics, és un arc temporal reduït. Però 

societats occidentals i amb aquestes la valenciana. Al Tall comença el seu 

del ciberespai. I això s’acusa en molts aspectes, com ara la disponibilitat 
de recursos tècnics, instrumentals i sonors o, més important, els canvis en 
la mentalitat, els gustos i la disposició de les audiències.

El balanç, tot plegat, és agredolç. Al Tall, i els supervivents del grup 
en són ben conscients, va representar un impuls notable en la presa de 
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i que provoca desconhort. « » proclamaven 

dicteri del rei Conqueridor.
-

pus de les cançons d’Al Tall, tot agrupant-les en tres eixos: la història 

-

components eren mestres) se centra a rescatar en bona part de les cançons 

que encara perdura. Hi ha dos motius destacats en aquest desvetllament 

la Nova Planta, imposada pels Borbons. Corresponen tots dos a sengles 

vincula l’opressió de les classes populars, la immensa majoria silenciada, 

leitmotiv

« », esdevinguda emblema de la reivindicació de la llengua. 
Com se sap, la cançó relata la pèrdua del valencià entre les generacions de 

les acaballes de la dictadura. 
La història reescrita es completa amb l’exploració de la cultura popular, 

-

-

-
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que sempre han constituït per se -

eroticosexuals que contenen moltes de les peces d’Al Tall poden ser ara com 
ara objecte de controvèrsia, si es miren amb els ulls de reprovació censora 
que imposa avui l’anomenada, amb un anglicisme horrorós, «cultura de 
la cancel·lació». Avaluades amb la imprescindible distància temporal i 

que no deixen de ser minúcies en el conjunt del corpus d’Al Tall, haurien 
de meréixer un judici ponderat. En tot cas, com tantes coses, aquestes 

La postulació d’una història alternativa i dels valors de la cultura po-

cançoner d’Al Tall: la idea que un altre món és possible. Els trets d’aquest 
ordre global alternatiu són ben coneguts, però no per això n’

’advoca per un món 

o d’espoli del nostre hàbitat natural, com ara la urbanització salvatge del 

o l’opressió dels pobles. Sobre aquesta darrera qüestió, cal subratllar que 

d’enarborar la bandera del pancatalanisme, amb una gesticulació que hauria 

Descrits minuciosament els temes d’Al Tall, l’autora se centra en els 

-

lexicosemàntics amb què s’articulen les cançons del grup valencià per-

heretades i projectades sobre uns altres ajuda a entendre el paper d’Al Tall 
com a nexe d’unió entre les generacions inicials de la Cançó valenciana, i 
particularment Raimon, i les que, com la generació dels Obrint Pas, són ne-

XXI. 
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-

passat rebut en herència hem de conservar allò que paga la pena i rebutjar 
la resta. Com destaca l’autora, Al Tall ha excel·lit en la tria i ha depurat 
els elements de la tradició musical amb imaginació, intel·ligència i humor 

una saba nova, adaptada a les necessitats del nostre temps. 
Les cançons del grup de l’Horta són eines reivindicatives. Estris es-

molats d’origen agrari que evoquen passats de collita i presents de lluita 
urbana. I són també, sota el signe de l’esperança, ocasions de celebració 

la idea que cantar és molt més que cantar. Perquè en el cant s’encripten 
identitat i memòria, passat i present. Cantar és recuperar la col·lectivitat en 

de Tremedal Ortiz ens mostra amb claredat i passió les claus amb què Al 

MIQUEL NICOLÁS

Universitat de València



Introducció

-
mé s durant l’últim 
quart del segle XX i principis del XXI ó procedent de la 
comarca de l’Horta del Pa s Valencià, s’han escrit llibres de divulgació i 

commemoratives, patrocinades per diverses universitats, ajuntaments i el 
govern autonòmic. Però, allò més important de tot, les seues cançons han 

es troben en la memòria indeleble de bona part de la ciutadania, l’educació 

i lletres d’Al Tall. 

proporcional al pes que ha tingut en la nostra història recent. El propòsit 
d’aquest llibre és contribuir a la reparació d’aquesta mancança, valent-nos 
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-
tics, bons coneixedors del treball dels valencians. I entre aquests s’han de 
remarcar les valuoses anàlisis de Carla González Collantes (2008) i Josep 
Vicent Frechina (2011), que han situat molt bé Al Tall en el panorama 
integral de la cançó en valencià. 

de la vida col·lectiva de les valencianes i els valencians. 
-

altres relacions directament implicades amb la comprensió de la realitat» 

i les absències que l’han determinat. Perquè el grup valencià, com hem dit 

quotidianes, els neguits i les aspiracions d’un ampli sector de la societat 
valenciana contemporània. Gran part del ressò d’Al Tall prové d’aquesta 

-

problemes de cada dia.
Per tal d’aconseguir aquest propòsit hem anat a pams i hem anat es-

tudiant les lletres de totes les cançons del grup. Hem destriat exhaustiva-

aglutinadors. En aquesta revisió de la trajectòria musical d’Al Tall, doncs, 
-

cepció de la realitat que es traspua a través d’aquestes lletres: la identitat 
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realitat en la qual vivim immersos [...] i pot resultar un vehicle ben adient 
-

sió de la realitat»
vàlides per a la música popular en general, com a testimoni d’un temps 

«tota cançó resulta de la unió inseparable de música i text, a més 
de tindre un lloc i un temps que li són propis i tenint en compte que aquest 
temps pot ser natural, històric i vital» ón 
doblement vàlides. Perquè, com tractarem de demostrar en aquest llibre, 
el grup valencià assumeix de manera conscient el propòsit d’educar una 

I aquesta voluntat absolutament didàctica no es pot entendre si no se 
situa en un context de temps i espai determinats, si no es té present que 

després de quasi tres segles de desballestament col·lectiu, agreujats per 

reconstrucció històrica que puga resultar innocu. Tot al contrari, la tria 
d’episodis del nostre passat col·lectiu és ben premeditada. Busca, ni més 

Acabem d’apuntar que la pràctica musical d’Al Tall s’adscriu dins aque-

per se en la cerca de bellesa, en l’art per l’art, desproveït d’intencionalitat 

pensament. És a dir, ens calia aprendre d’autors que, des de perspectives  
i actituds diverses, assumeixen que l’art és inseparable de la vida i que amb 
l’art es pot canviar la vida. Per això ens hem aproximat a estudiosos hete-
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programàtic, un projecte estètic que es mou en la disjuntiva de reproduir 

Auschwitz. Però la seua inquietud teòrica sobre la relació entre la societat 

Filosofía de la nueva música (1965), Adorno 
«la 

la resuelve en la imagen». Adorno considerava la música com a exponent 
de la realitat social, però insistia també que no podia limitar el seu paper 
a esdevenir un simple mirall, sinó que tenia una important missió com a 

és un mitjà que hi 

llibre. El seu mestratge, de vegades excessivament dur i poc empàtic, ens 

un prisma de múltiples cares, on es va inserint l’inventari de problemes de 
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-

«valenciana» sobre aspectes que reapareixen 
en la vida diària: la condició de la dona, el goig de viure, el sexe com a 
pulsió segrestada, la nostra relació amb l’alteritat cultural, la degradació de 

s’obri a la utopia, que creu en la possibilitat d’un canvi social radical. Molt 
abans que es popularitzés el lema «Un altre món és possible»

sistema en què estem immersos. 

d’anàlisi d’intèrprets que han tingut un paper semblant al d’Al Tall, en les 
societats i països on han sorgit. És el cas de Georges Brassens, estudiat per 

topica del chansonnier 

ressalten certes particularitats temàtiques. Un dels aspectes del treball 

Brassens
diverses universitats, on s’inclouen en les programacions acadèmiques i 

(Hantrais 1976: 7).
A més dels estudis sobre Brassens, hem tingut en compte algunes de 

que subjau en la seua producció musical i la rellevància d’aquest músic 
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(2008), que analitza l’
amb l’stablishment

objectes literaris. L’Acadèmia sueca reconeixia de facto el valor literari de 
les lletres del cantant de Minnesota per haver creat noves expressions poè-
tiques dins de la gran tradició de la cançó americana. Polèmiques a banda, 

-
tacle, amb gèneres més assentats i reconeguts en la tradició dels Nobel de 

el pot rebre qualsevol persona que haja produït el treball més destacable 
en una direcció ideal (Fant 2006: 41).

el poeta grec Homer, els autors anònims dels romancers o dels contes 
ó oral que en la literatura va 

suposar durant segles el mitjà de transmissió mé

d’una societat històrica concreta i ens molts casos contenen uns valors 
estètics innegables. Tres arguments que s’escauen del tot al corpus musical 
d’Al Tall.

Com hem dit a l’inici d’aquesta introducció, en el llibre, a més de les 

Vicent Torrent i Manolo Miralles, la seua disponibilitat per a relatar-nos 
de viva veu la seua experiència personal com a caps visibles d’un grup 

-

hem mantingut constitueixen un exemple d’història de vida singular, d’on  
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molt valuosos. 
Val a dir que hem respectat les declaracions dels entrevistats i, en gene-

-

castellà, les hem mantingudes en la llengua original perquè assumim que tot 
aquell que llija en valencià aquest llibre també podrà entendre el castellà.

d’aquest llibre, que juga, és clar, amb el doble valor del mot «clau», 
-

« ». I el 

clarament perceptible. El nostre propòsit, reiterem-ho, ha estat il·luminar 
millor l’excel·lent treball de reescriptura de la tradició en la música popular 

Giddens, el món sembla un corser desbocat. Aquesta velocitat de vertigen 

reconeixement i gratitud. I per això calia reconstruir i completar un mosaic 

que se’ns anava mostrant en perspectiva. En resum, hem analitzat què ens 
ha volgut dir Al Tall en la lliçó magistral que ha durat tot aquest temps.





identitari

No penseu, si canteu, que sou impotents,

podem ter mil dreceres, després de cantar
i deixar la guitarra, per caminar junts.

(Al Tall, «D’avui és el cantar», 
Cançó popular al País Valencià, 1976)

En el present treball, com ja hem explicat en la introducció, pretenem 

i reivindicativa, en la producció musical del grup valencià Al Tall. Abans, 

el seu poder com a generador de consciència.
Primerament, atés que els textos d’Al Tall es troben inserits dins d’es-

quemes musicals de caire popular, ens sembla pertinent començar aquest 
cultura popular

qual situarem la cançó popular
que emprarem com a base teòrica. Continuarem tot seguit incidint en el 
paper de revulsiu de consciències i motor de canvi social operat per la 

fera, utilitzada pel 
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mbol i exemple 
d’aquest ús transcendent de les composicions musicades.

En segon lloc, realitzarem un estat de la qüestió de les relacions de tres 

cultura i la música, tot centrant-nos a descriure les identitats construïdes al 
 música i el sentit identitari. 

Per últim, tractarem de dilucidar quin és el sentiment identitari compartit 

els missatges recollits en les cançons del grup.

1.1 LA CANÇÓ POPULAR: TRADICIÓ MUSICAL I REIVINDICACIÓ POLÍTICA

cultura popular

cultura popular, trobem necessari, 
cultura

popular. 
La cultura ha estat un terme àmpliament polisèmic al llarg de la història 

-

mot cultura CULTURA, que al seu torn deriva del verb COLERE 

l’intel·lecte, a l’adquisició de coneixements per part de l’ésser humà. Val a 

d
cultura ens la proporcionà l’antro-

representen un tot complex que inclou coneixement, creences, art, moral, 
lleis, costums i altres capacitats i hàbits adquirits per les persones en tant que 
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omnicomprensiva del término de cultura [...]

capacidades»

« »
ser una gran novetat en centrar l’atenció dels antropòlegs en les pràctiques 
culturals ordinàries i no només en els productes de l’alta cultura, allò que 

A mitjan segle XX

cultura amb la pretensió d’assolir-ne un ressegui-

-
ments distintius dels grups humans, incloent-hi l’encarnació d’aquests en 

«los s mbolos, es decir, las metá
sociales en que cristaliza la operación humana de observar el mundo que 

»
com a transmissors d’idees tradicionals i dels valors que s’hi relacionen. 

El mateix Peter Burke, un dels primers i més importants renovadors 
Popular culture in Early 

Modern Europe

concepte cultura popular en aquests termes:

La cultura es, en este sentido, un modo de vida, pero no es 
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la élite, las «clases subordinadas»

-

 són, clarament, els problemes i les vivències de les 
«classes subordinades».

Quant al concepte de cultura popular, implica l’existència d’altres 
tipus de cultura: si n’hi ha popular, és perquè n’hi ha també de no popu-
lar: la cultura d’elit, que és aquella cultura produïda per a ser consumida 

cultural dominant en una societat, és a dir, una minoria social selecta per 
un concepte o altre.

En aquest marc conceptual s’estableix llavors una jerarquia social o de 

cultura popular, apareixen 
cultura tradicional, cultura de masses, cultura nacional

quede delimitada també la de cultura popular.
cultura popular i cultura tradicional 

han estat sovint discutides: bé perquè es pensa que la cultura popular en-

la noció de folklore cultures populars 
(Williams 1992). Aix  doncs, el més comú és trobar aquest dos termes 
com a complementaris o veure l’ús de l’adjectiu tradicional

popular

plasmats en costums o tradicions que incorporen la memòria històrica 
compartida pel grup. Aquesta memòria s’hereta d’una generació a l’altra 

àmbit restringit a l’alta cultura. L’ima-
ginari compartit on s’inclou la memòria històrica d’una comunitat és una 
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preservació dels valors identitaris. Per últim, la noció de folklore inclou 
la vessant de la cultura tradicional produïda per un grup ètnic concret i que, 
generalment, es transmet oralment.

D’altra banda, la cultura de masses remet al conjunt de béns, objectes 
o serveis de caràcter cultural produïts per l’anomenada «indústria cultural», 

publicitària a través dels mitjans de comunicació globals.
El concepte d’indústria cultural 

de comunicació massius. Adorno i Horkheimer situen els productes indus-

jeràrquica del valor ètic i estètic.
indústria cultural 

objectiu comercial i econòmic:

Los comerciantes culturales de la industria se basan, como dije-

exacta. Toda la praxis de la industria cultural aplica decididamente 

su propia realidad. Lo que es nuevo en la industria cultural es la 

-
mente por la industria cultural. (Adorno 1967: 10)
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Aquesta idea de la cultura de masses com a generadora de productes 

produccions distribuïdes pels mass media
que interpreten que es tracta d’una cultura de caràcter democràtic, igualitari 

masses pot ser entesa com a una eina de construcció, conservació i consoli-

i generalitza una determinada cosmovisió, un way of life que s’adapta a 
una idea de societat i de nació, adient a uns interessos concrets. En altres 

gustos i el pensament únic, tributari dels estats nació i dels grans grups 
del capital transnacional.

1.1.2 Cançó, tradició i reivindicació

La cultura popular, doncs, entre les darreries del segle XVIII i el co-
mençament del segle XIX, comença a ser entesa i apreciada per les classes 

coincidiendo con la progresiva desaparición de la cultura popular, 

para los intelectuales europeos. Sin duda, tanto los artesanos como 
los campesinos se vieron sorprendidos cuando vieron sus casas 

-

narrasen sus cuentos tradicionales. (Burke 1991: 35)

termes per a descriure les composicions populars, tant les cantades com 
ància i el reconeixement de què 

començaren a ser objecte:

Por ejemplo, Volkslied o «canto popular». Johann G. Herder 
le dio el nombre de Volkslieder a las colecciones de canciones que 
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XVIII expresaban distintas clases 
de «cuentos populares». Estaba el Volksbuch, una palabra que llegó 

XIX, después que el perio-
-

valente más próximo en inglés es el término tradicional chapbook 
(«libreto de cuentos»). Existe otro término como Volkskunde  
(a veces Volkstumskunde) original de comienzos del siglo XIX, que 

primera vez en 1846). Existe Volkspiel (o Volkschauspiel), un tér-

para los rusos o népdalok para los húngaros. (Burke 1991: 35-36)

una nova dimensió ència social respecte de la poesia, ja que, 
a partir del Renaixement:

». (Burke 1991: 36)

com a « »
segle XVIII d’un nou sentit renovat com a mitjà per a expressar el rebuig 
contra França i la seua ocupació: en el redescobriment de la cultura popu-
lar, aquesta és associada clarament amb el ressorgiment del nacionalisme.  



36

els cos -
naren l’esperit d’una nació.

Music and Social Movements tol Mobilizing 
Traditions in the Twentieth Century

amb què ens podem trobar en l’àmbit de la cultura occidental: en primer  

segon lloc, ens trobem amb la música popular comercial, l’anomenada 
popularment pop i, per últim, la música clàssica, associada a un status de 

música popular, tradicional o folk

a un tipus de música basada en les arrels musicals pròpies de cada poble, 
en les tradicions estètiques seculars i en l’ús de determinats instruments, 
cromatismes melòdics etc., existents abans de l’arribada a través dels mit-

música pop popular, però que no té la mateixa 

música que existia en cada tradició abans de l’estandardització i la glo-
balització estètica mundial, esdevingudes sobretot a partir de la Segona 
Guerra Mundial.

Per tot això, els termes de música popular
la música anomenada pop tradicional, folk d’arrel
en les últimes dècades per encabir la música basada en el mestissatge de 

ús de la tradició musical pròpia com a part 

1.1.3 Cançó popular i «ideologia de la resistència»

com de base «tradicional» o «popular», utilitzant aquests dos adjectius 
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entendre el concepte de tradició en Al Tall com a procés de connexió entre 

i la continuïtat alhora que vertebra el passat musical tradicional-popular, 

La tradició és interpretada per -
tral en la reconstrucció d’una cultura a través dels moviments socials, 

 
que representa la tradició. Els moviments socials dels nostres dies, a més, 

veure en un llibre clàssic, An Essay on Liberation (1969), de Herbert 

el concepte de la reconstrucció de la tradició a través de la resistència i la 
tra-

dition re-membered, és a dir, tradició «recordada» remember
que «re-membrada» re-membered

-

per a l’art, la música o la literatura, atés que són capaços de dotar de nous 
 gèneres estètics establerts 

activa en els moviments socials de l’època, és molt probable que hagueren 

majoria dels casos, la implicació en el moviment va ser un motiu central 
de la seua producc
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i tot, servisquen d’inspiració a nous moviments que al seu torn mantenen 
els antics moviments vius en la memòria col·lectiva.

és local i universal alhora, i il·lustra la importància de la música pel que 
mobilit-

zació de la tradició»: mitjançant una reelaboració selectiva dels materials 
culturals tradicionals, les societats modernes es reinventen periòdicament 

alhora que pensada: és un art cognitiu alhora que estimula els aspectes 
més emotius de l’ ’expressió musical és au-

Jamison 1998: 24). 

o la baula, l’aportació d’Al Tall representa la unió de les tradicions amb 

-
rides en les peces musicals i les idees del moviment social emergent. De 

un determinat grup social o individu, no tots els tipus de música o cançó 

La música tradicional, com a portadora de l’experiència particular 
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«pinta» un «retrat»
el «retrat»

«retrat».
-

d’idees i al que ells anomenen «ideologia de resistència»
Vannini 2009: 76). Tot i que els conceptes d’autonomia i autenticitat no 
sempre s’impliquen, el tipus de música popular que solen caracteritzar és 

-

incloure alguns dels següents continguts temàtics: protesta contra l’opressió 
o espoliació, aspiració d’una societat més justa, sàtira dels individus que 

inspiració per als moviments populars, tribut als màrtirs, expressió de la 

-
radament en el repertori de temes que despleguen els textos dels Al Tall.

Aquest tipus de música pretén, doncs, aconseguir el suport a una causa 
social o moviment, crear solidaritat i cohesió, promoure la consciència i 
tractar de buscar solucions als problemes socials o, simplement, propor-
cionar esperança a una determinada comunitat.

1.1.4 La cançó com a braç armat de la poesia

Theodor Adorno (1971), dins de la seua «negativitat» assigna un espai 
limitat per a l’esperança utòpica, i considera que aquest espai havia de 
ser justament ocupat per l’art, en especial per la música. En la seua obra 
pòstuma, Teoria estètica
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de l’autocognició que l’art té sobre la seua naturalesa il·lusòria i incerta, 
és l’  

«autèntic» i l’art 
«resignat»: 

El umbral entre el arte auténtico que carga con la crisis del 
-

que en las otras obras se copia de una manera torpe, positiva. […] 
Casos claves pueden ser ciertas obras musicales (como el concierto 

-

del horror. (Adorno 2014: 207)

-

aptes per als gustos massius predominants. 

ú
caràcter marginal de la llengua que els serveix de vehicle, com passa amb 
bona part de la música en català -

popular d’un altre caire: l’anomenada pop, basada en l’èxit econòmic de la 
indústria cultural. D’altra banda, el públic que acudeix a concerts de música 
«autònoma» i «independent»

é à
per les tècniques publicitàries de la indústria cultural que la dirigeixen 
cap el consum de la música pop

«ideologia de la resistència»

«Els problemes 
de text en la Nova Cançó» Ens calen cançons d’ara 
(2010), ressalta la vital importància del text inserit en la cançó: «La cançó 
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insubstituïble de la comunicació que procedeix del llenguatge i excedeix 
el poema, atès que posa la música i el text en el mateix jou» (Pi de la Serra 

Vannini: d’una banda, la «cançó costum», «que encarna la revisió dels va-
lors convencionals arrelats» i, de l’altra, la «que té a veure amb les causes 
i les lluites d’alliberació a les quals hem estat cridats, cançons que tenen 

» (Pi de la 
Serra 2010: 8).

«mi-
litants» i, en aquest sentit, es poden dividir en dos grups: per un costat, 

«resignat» i l’art «autèntic», 
-

plica de la manera següent: «Entre el primer i el segon cas hi ha l’abisme 
que es decreta insondable entre la covardia i el coratge, entre l’egoisme 
i la generositat, entre la vocació vassalla i la vocació llibertària, entre la 

» (Pi de  
la Serra 2010: 11). Per al cantant català, les dues posicions són «militants», 
ja que assumeixen una posició concreta respecte a la realitat i el paper que 

social que Adorno havia atribuït a l’art. 
De manera molt semblant a Pi de la Serra, s’expressava el grup de rap 

ó atorgat 
Levante-EMV, 

-

anticapitalista i revolucionari. Ells creuen en el dòlar i nosaltres 
en Lenin o Guevara. (Levante-EMV, 14-7-2011) 
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-

Adorno atribuïa a l’art en assumir que el seu objectiu és «intentar moure 

És per aquesta raó que la cançó, segons Pi de la Serra:

Una cançó s’escriu per a molta gent, i el seu poder mobilitzador 
è contra les bones canç

à per demà, és, va ser i serà una 
arma multidireccional d’una enorme potència destructiva.

manera preciosa « » en tres segons ha enviat 
-

han costat milions de dòlars. I d’això podem deduir que la cançó 
és realment incalculable en si mateixa, espremut un raïm compost 
per un gra de convicció, un gra de poesia, un gra de música, un 
gra d’emoció i d’altres graus. Ara bé. Per a un poema no n’hi ha 

 
(Pi de la Serra 2010: 12)

En termes pareguts s’expressava Joan Manuel Serrat en el documental 
La cançó censurada 

-

especialment agredida per la censura, és perquè la cançó era especialment 

funció social que ha de 
tenir la cançó quan la relaciona amb la dels antics trobadors que portaven 

de la realitat i provocar el canvi social: 
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porta a la qual truquem per despertar els adormits. Colpegem  

català: «La cançó és el braç armat de la poesia, o ho ha de ser» (Pi de la 
Serra 2010: 7).

1.1.5 La  com a braç armat de la música en valencià

Aquesta visió del poder de la música com a motor del canvi social ha 

pel Col·lectiu Ovidi Montllor (COM) en la 10a edició dels premis Ovidi 
Montllor (2015), amb el lema « ». Aquesta « », en 

« », composta pel músic alcoià que dona 
nom al col·lectiu, és un homenatge a la seua memòria i alhora s’erigeix 

«ideologia de resistència»
Vannini, més encara si entenem l’abast semàntic de la paraula fera com a 
animal engabiat, presoner i, per tant, susceptible d’alliberar-se i assolir la 
llibertat de què és privat. Podem relacionar, doncs, la imatge de la gàbia 

Els guardons Ovidi Montllor, que premien els millors treballs de la 

à la celebra-
ció al Palau de la Música. A excepció ó del 2008, que es va 

ècnica de València, la resta de 
convocatòries d’aquests premis va tenir lloc al teatre Micalet. Quasi deu 
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Palau de la Música de València. 
-

patit per la música interpretada en valencià per part dels partits governants 

Ovidi Montllor) va ser la publicació dels seus estatuts a la porta mateixa del 
Palau de la Música, on explicaven les raons que els havien dut a incorporar 
com a nom propi el del músic alcoià, ja que:

Ovidi Montllor no va actuar mai en el Palau de la Música de 
València i tampoc va tindre l’oportunitat d’aparéixer en Canal 9 

-

en la voluntat democràtica de la societat valenciana, van deixar-lo 
lamentablement de costat una vegada assumit el poder. En el desé 
aniversari de la seua mort, en part com a homenatge i en part com 

-

que a ningú de nosaltres li passe mai més el que li va passar a Ovidi. 
Perquè tots som Ovidi. (Enderrock, 2-10-2015) 

acollir la concessió dels guardons Ovidi Montllor: el recinte del Palau de la 

setmana s’hi van dur a terme concerts d’homenatge als guardonats durant 

lliurament dels premis del 2015, hi van acudir, també per primera volta, els 
representants màxims del govern autonòmic i del cap i casal: el president 

ónica Oltra, 
i l’alcalde de València, Joan Ribó.

Com ja hem apuntat més amunt, el COM, recollint el valor simbòlic de 
la negativa del 2006 a l’
d

« », tot 
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recordant la cançó de Montllor « » -
fera

publicat a VilaWeb, «simbolitza la gent incòmoda per al poder, la rebel·lia, 
l’expressió de la cultural popular. La Fera ha pogut tornar gràcies al canvi 
pol tic de totes les institucions valencianes» (VilaWeb, 10-11-2015). 

-
bó, era entrevistat per VilaWeb uns dies més tard i donava una eloqüent 

fera:

Ovidi Montllor en el vint aniversari de les seues vacances, aleshores 

i clar, « » és la primera cançó de l’Ovidi. La Fera 
al Palau doncs simbolitza això, la recuperació de la dignitat dels 
valencians a través de la música. (VilaWeb, 21-11-2015)

En dies posteriors, VilaWeb tornava a incidir en la importància simbòlica 
de la utilització del Palau de la Música de València per a la ubicació dels 

«Premis Ovidi 
Montllor 2015: acostumant-nos a ser normals»:

la música i la cultura en català, i amb la presència de les principals 

després de la tancada històrica i simbòlica per a denunciar la manca 
de suport institucional, molts d’aquells mateixos músics i encara 
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que a Obrint Pas, que van ser homenatjats amb el premi d’honor 
a la trajectòria musical. Obrint Pas recollint un premi de la mà del 
president del govern, qui els ho hauria dit i qui s’ho hauria cregut. 
(VilaWeb, 23-11-2015)

-

Enric Morera, president de les Corts en aquell moment declarava: «Hem 

vicepresidenta del Govern, per la seua banda, incidia en la importància 
cabdal que l’ús normalitzat de la llengua té a l’hora d’aconseguir l’estatus 

prestigiar-se» (VilaWeb, 23-11-2015).
Alguns dels components històrics d’Al Tall també van ser presents a 

l’acte i insistiren en la idea de la necessitat de normalització i visibilització 

Torrent, cantant d’Al Tall, es pronunciava al seu discurs per a «exigir als 

fera

trenque l’alegria d’aquest poble» (VilaWeb, 23-11-2015). 

2018 el conseller d’Educació, Investigació, Cultura i Esport, Vicent Marzà 

Santos de la Música Valenciana, que organitzava per primera vegada la 

lectiu musical valencià ha sigut objecte: 

el reconeixement de la Generalitat al sector musical valencià era 
-

rents estils del nostre panorama musical [...] Encetem la primera 
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edició d’uns reconeixements que calien, i molt, per a potenciar 
els artistes i la indústria musical valenciana, per a contribuir a 
augmentar els públics i perquè la societat conega els treballs i la 

de Cultura, 4-10-2018)

Aquests recentment inaugurats Premis de la Música Valenciana consten 
de quinze categories, les candidatures i les nominacions de les quals són 

El 8 de novembre de 2018, el també recentment inaugurat canal de 
televisió autonòmic valencià À Punt retransmetia la cerimònia dels premis 
Carles Santos de la Música Valenciana i el mateix conseller Vicent Marzà 
tornava a incidir en el valor de l’escena musica valenciana en el seu discurs 
de lliurament del Premi d’Honor, precisament concedit en aquesta primera 

que és el premi, precisament, al premi d’honor, a una persona que 

de què és la música valenciana, de la nostra cultura popular, que 

a la seua herència, tota esta herència, és la llavor, bona part de la 
llavor, que ha sembrat. (À Punt, 8-11-2018)

tant de la música com de la llengua autòctones, alhora que reconeixia el 
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arraconar, i que té la sensibilitat de la població i que lo que pre-
  

(À Punt, 8-11-2018)

Al seu torn, Vicent Torrent, en el seu discurs a l’hora de rebre la 
 

Jo vos propose, des de la meua modèstia, tres objectius a 
considerar per a la bona salut d’este estimat sector de la música 
valenciana: primer, que anem progressant en eixa dinàmica, que 

-
ment de que les músiques populars passen de ser considerades com 
de baixa cultura a ocupar el primer lloc de l’atenció de la gestió 
cultural, i que vagen arbitrant-se les mesures que implica esta nova 
concepció. Ja no ens pot valdre allò de deixar que les multinacionals 
s’ocupen de l’alimentació musical del poble. (À Punt, 8-11-2018) 

1.2 IDENTITAT, CULTURA I MÚSICA

identitat, 

indagació en la identitat musical és rellevant per se, però som de l’opinió 

identitat en què ens ba-

 



49

d’antropologia social que indaguen en les diverses identitats valencianes 

amb la música en particular. 

1.2.1 El concepte d’identitat

El terme identitat , que al seu torn prové de IDEM que 
«el mateix»

-

poden ser innates o adquirides al llarg de l’experiència vital. La identitat 
és, per tant, una noció ben complexa, ja que s’aplica a realitats canviants i 
mutables al llarg del temps: no és una essència inalterable, sinó el resultat 
d’una existència canviant. 

En el nostre treball, en concret, ens interessa aquest concepte d’identitat 

a través de les lletres de les cançons d’Al Tall. Cercarem, doncs, aquells 
trets que, en ser comuns, permeten aquests individus autopercebre’s com 
a grup amb una identitat comuna. En aquest sentit, compartim la noció 

La identidad 
valenciana (1996) quan distingeix dues posicions antagòniques a l’hora 

Ya es casi un lugar común decir que la identidad es el «
blanco» de la Ciencia Social. Desde las posiciones que la niegan 

«inventado», siempre provisional, 

-

sino que se adquiere en cuanto que condiciona, motiva, concita, 

separa, predispone, cohesiona o (des)moviliza a los individuos, 
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como consecuencia de las distintas prédicas e implicaciones de cada 
identidad. Esta existe de una manera dinámica, procesual, como 

Aquesta percepció de la identitat com a quelcom canviant i en cons-
é

elements simbòlics, emblemes o metà
per a copsar el dinamisme de la «identitat»

Més aviat, però, al nostre parer, la identitat s’assemblaria a un cub de Rubik 
-

és la de la crosta volcànica: les identitats són com la crosta volcànica que 

punt de vista d’un observador extern, està sotmesa a un canvi constant que 
és percebut com a un trencament continuat pel subjecte mateix.

En aquest sentit, podem relacionar la identitat amb la ideologia com 

«El co -

comunidad nacional, religiosa, cultural, etc., para relacionarse con el mundo, 

humanas» (Estébanez Calderón 1995: 544).

a) Identitat i llengua

dual: d’una banda, serveix com a mitjà de comunicació entre els integrants 

«altres», els que no parlen la 
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mateixa llengua. En aquest sentit s’expressava Sanchis Guarner (1967: 

útil per comunicar, sinó que és també una xarxa on són preservades les 
-

insisteix en aquest sentit: «un determinat ús de les llengües en un territori 

tenen lloc, però, que no salten a la vista amb tanta promp

Language, Self 
and Society (1991) anunciaven precisament la importància del llenguatge 

ència i 
la consciència, més aviat en
Porter 1991: 155). Els autors il·lustren aquesta visió de la importància del 
llenguatge com a part constitutiva de la identitat a través de l’anàlisi de la 

-

alguns casos com a «reportatges»
trobem interessant destacar com, en el seu estudi sobre els personatges de 

«John»
representa «l’home qualsevol» i eleva a la categoria d’heroi el treballador 
empobrit que sobreviu gràcies al seu domini de l’humor i la ironia. 

Aquesta importància de l’ús simbòlic d -
-

òleg en el nostre cas, 
ón trets que trobem de manera 

anàloga en l’anàlisi dels continguts ideològics de les lletres d’Al Tall. Com 

valencianes, aquest ús de la llengua dialectal evidencia tant el públic a qui 
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van dirigides les composicions com la intenció del missatge que s’hi vol 
transmetre.

XIX, i en particular el dialecte cockney de la conurbació 

la naturalesa de les classes populars.
Tornem, però, a l’àmbit valencià. L’antropòleg castellonenc Andrés 

La identidad valenciana
apunta com el procés de bilingüisme diglò à alhora 
que la progressiva minorització del valencià «no ha implicado, a pesar de 
las posibles repercusiones en el proceso identitario, su desplazamiento 

la llengua ha tingut 

su adscripción identitaria. (Piqueras 1996: 37) 

Mitjançant l’anàlisi dels resultats obtinguts a través d’una mostra ex-
tensa d’enquestes, Piqueras mostra, entre altres elements de construcció 
identitària, la imatge que els valencians tenen d’ells mateixos i la que es 

d’aquesta prospecció, cal ressaltar la gran importància que l’ús de la nostra 
llengua cobra en les autovaloracions generals dels entrevistats per Piqueras 

«valencià de veritat»: 

la pueda considerar cien por cien valenciana, pero por último ha 

-
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«Quines 
condicions diria vosté perquè una persona puga ser considerada valenciana 
cent per cent?»

És tanta la importància que des d’alguns sectors valencians s’ha arribat 

«la nostra pàtria és la nostra llengua» (Fuster 1983: 311). Per la seua banda, 

que la llengua «es converteix en la base exclusiva de la identitat nacional 

(Castelló 2001: 20).
De la mateixa manera s’han expressat altres autors respecte a la llengua, 

per mantenir un codi d’expressió, sinó que per damunt de tot és la 

un procés dialèctic entre les persones, el seu medi natural i la seua 
cultura. (Cucó 1987: 8)

a través de l’ a és la llengua catalana» (Mira 
2014: 199). 

Aquest « » sorgeix d’una «oposició simètrica al 

de la realitat», sinó «una exposició de desitjos, [...] explicació d’una volun-
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ser, és a dir, del conjunt d’atributs que som els éssers humans en destaquem 
-

nació, i que, de nacions, n’hi ha sense llengua pròpia, però no sense territori. 

per excel·lència [...] un marcador cultural essencial a l’hora de construir 
identitats nacionals ortant, excel·lent i essencial, però no únic, com 
insisteix Castelló:

Nosaltres oblidem la raó pràctica. Oblidem que el caràcter 

d’identitat etnoterritorial, és la reivindicació de la legitimitat per 

la identitat nacional és la seua construcció com a unitat d’autode-

el problema. La raó teòrica, la llengua, domina la raó pràctica, el 
territori. (Castelló 2001: 163)

En el cas d’Al Tall, hem de dir que l’ús d’una llengua determinada, com 

de ser concreta a través de l’ marcador cultural 
essencial»
alhora, en el sentit que la descriu la doctora Olaziregui en el seu estudi 
sobre literatura i identitat: rma de resistencia» 
(Olaziregui 2009: 210). 

No debades la cançó « » relata de manera clara i modèlica 
la «voluntat» de ser a través de l’
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b) Identitat i modernitat

l’adscripció personal, en augment des de mitjan del segle passat, denota 

anomalia causada per una sèrie de canvis substancials en el mode de vida 

sinestètic, bateja el resultat del conjunt de canvis patits per les societats mo-
dernes actuals com a « » (2002: 189): la volubilitat d’una 

«modernitat 
sòlida»
«liquiditat»
que la cerca identitària de l’individu esdevinga tasca i responsabilitat vital 

El sociòleg estatunidenc Daniel Bell compartia amb Bauman aquesta 

segle XX, 
 

1975: 171). De manera molt semblant, partint de la tradició del pensament 

vuit-cents el motiu del sorgiment de les « » i dels 
moviments reivindicatius identitaris (1996: 114-125).

-

emergent del nacionalisme identitari. En concret, la segona part del segle 
XX es caracteritza per una revolució cultural d’enorme magnitud, una ex-
traordinària dissolució de les normes i els valors socials tradicionals, que 

No obstant aquesta pèrdua de les bases en què s’assentaven les comunitats 
tradicionals, mai la paraula comunitat no s’havia utilitzat de manera més 
indiscriminada i buida que en les dècades en què les comunitats
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real (Hobsbawm 1995: 428).
Segons Hobsbawm, les identitats col·lectives aglutinen quatre grans 

nosaltres contra un ells: el reconeixement es troba en 
«nos reconocemos como nosotros

a ellos. Si no existiera un ellos
preguntarnos quiénes somos nosotros» (1996: 114-125). És a dir, les iden-
titats col·lectives no es basen en allò que els seus membres tenen en comú, 

-

polonés arriba a aquesta conclusió després de l’anàlisi històrica dels grans 
XIX: la desintegració 

de les societats tradicionals col·lectives per arribar a la individualitat del 

el creixement de la població mundial i la irrupció de la tecnologia. Les 

«modernitat sòlida» -

la capacidad de tratar cualquier decisión vital como una opción de 
consumo. (Bauman 2002: 109) 

todas únicas, todas iguales, todas eligen X. [...] El producto 
masivo es el instrumento de la variedad individual. La identidad 

«única» e «individual  solo puede tallarse en la sustancia que 

(Bauman 2002: 90)
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En aquest sentit, és il·lustratiu portar a col·lació l’estudi de l’historiador 

tingueren una importància excepcional en una comunitat nacional que no 

gal·lés acabara dedicant «una quantitat desproporcionada d’energies a 
qüestions culturals, a la recuperació del passat i, on no es trobava passat, 
a inventar-lo». En aquest sentit, tornarem més endavant, sobre la idea de 
«tradició inventada»

Bauman recorre a una citació de Schopenhauer per tal d’il·lustrar 
aquest desig d’existir com a motor de la identitat: «tal como lo observara 
Schopenhauer, la “realidad” es creada por el acto del deseo», ja que:

-

-

ocuparse del mantenimiento de estas redes. (Bauman 2002: 21)

En el context de la modernitat vinculada a la globalització i al consum 

 són comparades per 
Bauman (2002: 189) amb l’habitació d’un motel temporal i amb data de 
caducitat: les identitats esdevenen volàtils. I justament aquesta volatilitat 
és 
les persones cerquen grups d

en aquesta cerca es crea la paradoxa que la pertinença a un grup identitari 
és alhora una elecció i una obligació (Patterson 1983: 28-29).
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En el seu treball Identitat, publicat per la Universitat de València (2005), 
Bauman assumeix que la globalització representa una « » 

-
cions interestatals, la subjectivitat col·lectiva, la producció cultural, la vida 
quotidiana i les relacions entre el jo i l’altre (Bauman 2005: 13). Aquest 

(Bauman 2005: 40), de manera que la « » es torna com més va 

un «nosaltres» identitat
«un crit de guerra d’individus o comunitats que desitgen que aquests les 
imaginin» (Bauman 2005: 107) és ben il·lustrativa.

c) Identitat inventada, tradició inventada

Aquesta necessitat de pertinença identitària de vegades ha necessitat 
«crear» -

terme de «l’invent de la tradició» en el seu treball conjunt amb Ranger 
on a través dels punts de vista de diversos autors s’intenta demostrar la 

-

Més interessant, des del nostre punt de vista, és l’ús de materials antics 

En el passat de cada societat hi ha acumulada una gran quantitat d’aquests 
materials, i també sempre s’hi troba un llenguatge elaborat de pràctica i 
comunicació simbòliques. De vegades, les noves tradicions es podrien 
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Hobsbawm remarca com la creació de tradicions per a diversos propò-

»

manera d’expressar la identitat social i estructurar-ne les relacions, per tant 
«l’invent conscient tingué un èxit proporcional a l’èxit de la seua divulgació 

 (1988: 244-267).
No obstant l’interé

les malmeses identitats del segle XX, coincidim amb l’historiador català 

no constatar lo que parece obvio: su invención por parte de los humanos» 
(Colomines 2000: 51). 

a) Identitat, tradició i música

En aquest apartat insistirem en algunes de les idees aparegudes en aquest 

excel·lent aglutinador en el grup al qual dediquem aquest estudi. En aquest 
sentit, l’antropòleg valencià Joan Francesc Mira ressaltava la importància 
identitària i simbòlica de la música en el documental Sempre Al Tall:

Tots els països necessiten tindre uns certs elements que els 
converteixen en societats compactes i conscients de la seua prò-
pia existència, i de la seua pròpia història i continuïtat en el món, 

un monument o el que siga, però també necessiten una altra cosa, 
la veu, la música. (Sempre Al Tall [documental], 2015)



60

les construccions de la realitat a través del que va anomenar «l’invent 
de la tradició»: «Inventar tradicions [...] és essencialment un procés de 

que només sigui imposant la repetició» (Hobsbawm 1988: 15-17). Segons 
Hobsbawm, es podien utilitzar materials tradicionals antics per empeltar-los 
en les noves tradicions creades i d’aquesta manera produir una sensació 

ò 
d’un estil idè
de continguts textuals patriòtics i progressistes. De manera molt semblant, 
l’exmembre d’Al Tall, Miquel Gil, explica al documental Sempre Al Tall 
com Vicent Torrent, cantant i lletrista del grup, alterava la lletra d’algunes 
de les cançons rescatades del repertori tradicional per tal d’adaptar-ne els 

el romanç que deia «
que són com les peladilles, que tots les volen tastar», i ell agarra i diu 
«

», vull dir va agarrar aquelles 
lletres, aquelles músiques i els va donar utilitat per al moment, eixa 

Sempre Al Tall [documental], 2015)

britànic Hugh Trevor-Roper (1988: 27), tot parlant del cas de l’invent de 

és l’ús de la gaita a l
D’altra banda, la historiadora Elena Hernández Sandoica, de la Uni-

aquest context « » com un dels principals contextos on la música pot 

les expressions públiques de sentiments i emocions que donen suport a les 
identitats grupals o col·lectives i, en general, tots aquells mecanismes ex-
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pressius sociopsicològics: 
exitosa de las mecánicas de cohesión de un grupo social» (Hernández San-
doica 2000: 37). Hernández Sandoica comparteix la visió d’Eric Hobsbawn 

de ese carácter responde a una construcción histórica intencionada, a una 

práctica del poder de aquellos que la instauran e inauguran» (Hernández 

que una comunitat determinada hauria d’assumir.
La celebració constitueix un «lloc de la memòria», un espai que atorga 

«m tica i arquet pica»
or gens i destinació, ja que té òlica l’exercici de 
baula d’unió

ús de la música 

una obvietat que els mites han estat inventats pels humans i troba, tanmateix, 
molt més rellevant centrar l’atenció dels estudiosos al voltant de les raons 
de la supervivència d’aquests dins d’una comunitat concreta. 

«imponentes máquinas de 
memoria o de olvido institucionalizado» (Cuesta 1998: 209) i ho posa en 
relleu a través de l’anàlisi del model nacionalitzador emprat per la mo-

 
aquesta exclusió és l’origen de molts dels nacionalismes, ja que l’estat, en 

i celebració també 
los demás de su propia historia». Els Reis Catòlics i el rei Jaume I són 

-
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construcció nacional borbònica, ja que és un representant decisiu i cabdal 

Regnes d’Aragó, València i Mallorca.

la conquesta de l’illa per les tropes de Jaume I, és interpretat de manera 

Palma, el discurs del regidor encarregat de descobrir-la assumeix la tesi 
«aragonesista»

anteojeras nacionalistas puestas, sino el problema radica en el 

permite resumir esquematizadamente esa realidad, con el objetivo 

social hegemónico en cada etapa histórica. La liturgia simbólica 

real del hecho histórico. (Colomines 2000: 69)
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la tradición supone un intento, basado en la invención, de aunarnos 

«otro» 
«nosotros»

l Del-

és de la catarsi que representa aquest trencament de la rutina 

-
naria ha sido suplantada por otra. En tal estado, grupos compactos 
de individuos ordinarios toman al asalto los escenarios grises de la 

que necesitábamos saber: que nunca acabamos en nosotros mismos. 
Nos es dado contemplar, entonces, como la comunidad a la que 
creemos o queremos pertenecer, entre convulsiones, contorsionán-

Las bandas se convierten, merced a su requerida participación 
en las principales celebraciones de la vida social valenciana, en 
un elemento de visibilidad permanente para la población, a la que, 
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por expresar unas u otras posiciones ideológicas, se vean inmiscui-

si atendemos a su capacidad representativa de la comunidad.
Por eso el control de la banda, o la capacidad de «imponer» su 

como «progresista» o «conservadora»

-

«por su etnicidad, su 

o deportivas [...] exhibiendo una identidad entre ellos que muchas veces 

reconocida» (Delgado 2000: 89). A més, la catarsi aconseguida a través 

com a vàlvula d’escapament de les tensions en ritualitzar-les i encabir-les 
dins d’un «protocol simbòlic»: 
tiempo que la institucionaliza» (Delgado 2000: 91). Aquesta necessitat 

Bauman, que va més enllà i parla de la necessitat de conservar un enemic 
comú per mantenir unida la comunitat: 

El enemigo no tiene que haber muerto del todo en el asesinato 
original, sino más bien tiene que ser una especie de zombi, presto a 
levantarse de la tumba en cualquier momento. Un enemigo muerto 

2002: 207)

de l’anomenat « » per tal de crear un enemic comú 
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«comunitats de guarda-
roba» en les quals:

Los asistentes se visten para la ocasión, atendiéndose un código 

compartida que proporciona el espectáculo no dura más que la 
excitación provocada por la representación. (Bauman 2002: 211)

Per acabar, ressaltarem la contraposició realitzada per Bauman entre 
les comunitats «de guarda-roba» i les «genuïnes», en el context d’una su-
plantació de les segones per les primeres com a conseqüència dels canvis 

Los espectáculos han reemplazado la «causa común» de la 

-

impedir la condensación de las «genuinas»

prometen reproducir o generar nuevamente. En cambio, lo que 

b) Identitat, llengua i música

La llengua, com ja hem comentat més amunt, és un dels elements de 
 més importants per a les comunitats actuals, si no el 

més important. En el cas de la nostra societat, la valenciana, la llengua 
cobra una dimensió d

per se allò que 
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pot revelar l’adscripció identitària d’un individu, sinó més aviat, d’una 

i tot pronúncia) i, de l’altra, els àmbits d’ús en què aquesta llengua és 
emprada. Per dir-ho en altres paraules: l’ús del valencià normalitzat en 

ics 
nacionalistes i esquerrans.

Aquest ha sigut el cas de la música en valencià: «la música en valenciano 
ontestatario» (Hernàndez et alii 2014: 

Valencià no han tingut l’ocasió de posicionar-se respecte a aquesta música 
atesa la invisibilitat a què ha estat sotmesa per part dels grups conservadors 

et alii
un resum de la marginació a què ha estat sotmesa la música en la nostra 

de comunicación. Durante los noventa, tal como sostiene Viadel 
(2012), los gobiernos socialistas apenas realizaron iniciativas como 

Partido Popular al gobierno el estigma de la música en valenciano 
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-
jetivo es «

a cantar»
identitario: «Davant l’actual realitat valenciana, on ni els mitjans 
públics ni les institucions donen suport a la nostra tasca, pensem 

exemple amb els nostres treballs, posem en valor la música que 
». (Hernàndez et alii 2014: 268)

seua visió de les conseqüències de l’adscripció identitària de la música 

identitari ha provocat en la societat valenciana: 

Les seqüeles de la contesa identitària esdevinguda durant la 
Transició han partit en dos la societat valenciana: els dos models en 
disputa mantenen les seues posicions inamovibles, però un d’estos 

-
plana, en les eleccions autonòmiques de 1995. L’esquerra, després 
d’haver perdut l’alcaldia de València (1991), perdia ara tot d’una les 

La victòria electoral dels conservadors animà la mobilització 
de l’esquerra social, però, des de llavors. Els pressupostos públics 
esdevenen, llevat d’algunes honroses excepcions, bastant insensi-

dels partidaris del model identitari derrotat, a més de proveir-nos 
d’una dada ben simptomàtica i eloqüent pot explicar esta aparent 
insensibilitat. (Frechina 2011: 309-310)
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1.3 UNA APROXIMACIÓ AL PERFIL IDENTITARI DELS OIENTS D’AL TALL

En aquest apartat tractarem de relacionar amb quina o quines de les 

Vallès (1999), Castelló (2001), Flor (2009) i Hernàndez et alii (2014), es 

missatge de les cançons del grup i en els diversos suports que, de manera 

Som conscients, d’una banda, que el concepte d’identitat és una catego-
ria àmplia i permeable, « »
pretenem amb el següent estudi és justament dur a terme una aproximació 
basada en uns resultats d’observació sociològica realitzats pels diversos 

-
mes mediàtiques i sistemes de reproducció digital d’ús social o personal, 

social que va molt més enllà de l’àmbit merament musical. 
Si resseguim els missatges ideològics arreplegats en les lletres d’Al 

Tall i, a més a més, tenim en compte, d’una banda, el suport a determinats 

a través d’actuacions musicals i, de l’altra banda, la contrapartida de visi-
bilització que per part dels seguidors d’aquestes tendències ideològiques 
s’ha proporcionat al grup, podrem concloure que ideològicament Al Tall 

que després de la cloenda de l’activitat musical del grup s’han dut a terme 
-
-

dut a terme diversos actes que també han commemorat la transcendència 
social d’Al Tall: posar el nom d’un carrer del poble de Simat a Al Tall 
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proposta de l’Ajuntament de Torrent d’anomenar l’auditori de la ciutat 
amb el nom de Vicent Torrent1

No podem realitzar, però, una equació d’equivalència exacta entre 

partit concret. Tot i això, som conscients alhora que les probabilitats que 
un determinat sentiment identitari s’associe a un sistema d’idees plasmat 

El país com a argument
també hem consultat, però, com hem comentat més amunt, els estudis de 
Vallès (1999), Flor (2009) i Hernàndez et alii (2014), en els quals hem 

els diversos treballs. 

» i 
que representaven
terme el seu treball (Castelló 2001: 73-75). Deixarem que siga Castelló 
mateix qui ens explique el perquè d’aquesta nomenclatura: 

partits conservadors PP i Vox, van retirar el nom de Vicent Torrent de l’auditori de Torrent.
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Utilitzem el terme Hæreticus (heretge) amb el sentit d’oposat a 

Enciclopèdia Catalana, l’heretgia és una doctrina o sistema teològic 

cos de doctrina mantinguda amb autoritat dins una religió contra la 

es tracta d’un greu error contra els principis tinguts per certs o una 
opinió en oposició amb les idees rebudes. Entenem que totes les 
accepcions encaixen en la idea de les posicions mantingudes per 

contra dels processos de socialització experimentats. (2001: 72)

Aquest grup dels herètics té la seua correspondència, en certa manera 
equivalent, amb la resta de nomenclatures utilitzades en la resta d’estudis 
analitzats:

 «Anticentralista»: La identidad valenciana
 «Fusterianisme»: «

», Cuadernos de Geografía, 65/66 
(Vallès 1999: 298).

 «Hæ  (herètics)»: El país com argument: Nacionalismes 
al País Valencià i Catalunya (Castelló 2001: 73). 

 «Nacionalisme valencià»: L’anticatalanisme al País Valencià: Identitat 
i reproducció social del discurs del «Blaverisme» (Flor 2009).

 « »: La cultura como trinchera (Hernàndez et 
alii 2014: 41. 

-

proposades pels autors consultats:
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AUTOR CLASSIFICACIONS IDENTITÀRIES EQUIVALENTS

Piqueras  

(1996)
Anticentralista

Vallès (1999) Fusterianisme 
Model estatutari 
estricte
Terceres vies 

Blaverisme  
anticatalanista

 
 

residual

Flor (2009) Nacionalisme 
valencià Blaverisme

Castelló 
(2001)

Hæreticus  

(herètics)

Legitimator  
haud affectus

Foederaticus Unione  
vehements

Hernàndez 
et alii (2014)

Valencianisme 

la catalanitat del 

rebutja la seua 

Identitat  
valenciana 
majoritària ment 

-

contestació anti-
centralista.

Valencianisme 
temperamental: 
regionalisme 
valencià pro 

 posseeix 

que cal reconéixer per designar quin segment de la població valenciana 

«retrat robot» -

Castelló és del 2001 i es basa en les enquestes realitzades pel CIS el 1996, 
dins l’estudi «Consciència nacional i regional», tema sobre el qual no s’ha 
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cas del nostre camp d’estudi, no els lleven valor, ans al contrari, ens són 
absolutament útils, ja que es van realitzar just quan Al Tall portava apro-

els seus temes més emblemàtics.
-

d’aquestes persones quan es va realitzar l’enquesta i Al Tall es trobava 
al mig de la seua trajectòria musical aproximadament, només haurem de 

del grup de població nascuda entre 1962 i 1978 i que, per tant, compten 
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Com ja hem esmentat més amunt, l’estudi de Castelló és del 2001 i es 

manera la joventut dels herètics:

el discurs nacionalista herètic valencià és un discurs de molt recent 

socialització de la generació 1947-61) com a punt de partida bàsic 
-

ticament rellevant, per tant) en la societat valenciana. Una dècada, la 

de cap manera el reconeixement del paper de l’obra de J. Fuster 
(sobretot de Nosaltres els valencians), en obrir la possibilitat a una 

(Castelló 2001: 90)

(2001: 91-95), es concentren en ciutats menors de 50.000 habitants, sobretot 
a les intermèdies al voltant de 10.000 i 50.000 habitants, i en les de més 

-
tegen ben poc en aquelles que compten entre 50.000 i 400.000 habitants 
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De la mateixa manera, l’ocupació dels herètics ve distribuïda de la 

Per últim, el posicionament ideològic dels nacionalistes se situa a 
l’esquerra, tot i que, tanmateix, la població que es declara d’esquerres no 

-
nalisme valencià ha estat solidari amb l’esquerra valenciana, les relacions, 
però, han estat asimètriques i l’esquerra valenciana no ha estat solidària 
amb el nacionalisme valencià» (Castelló 2001: 106). 

troben també presents en el treball d’Hernàndez et alii:

-
ralización, que por primera vez alteraba las bases del «agrarismo 
social» dominante, abriendo la puerta a una dinámica de cambios 
hasta entonces desconocida. La relativa modernización económi-
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nuevas generaciones de valencianos urbanos o urbanizados. Todo 
«nuevas élites», 

populares autóctonos hasta entonces reducidos a la subordinación 

gran masa de estudiantes valencianohablantes, no procedentes 

et alii 2014: 41)

Com hem comentat més amunt, els percentatges de presència d’aquest 
-

de ressaltar que, com en tota minoria, l’ revesteix 

ògic de la població valenciana.

s ús simbòlic de la llengua i la 
música han col·laborat en la recuperació identitària d’una part de la socie-

comunicatiu, ni la capacitat expressiva, sinó la capacitat de cohesionar i 
integrar els qui la utilitzen:

-

de una colectividad étnica. Por eso, son los idiomas algo tan  
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las proporciones debidas, el alma para el cuerpo. El idioma es el 

Al Tall arreplega la tradició i la modela al servei d’una identitat, es 
produeix una interpretació conscient de la tradició tot i que, de vegades, 

selecció de « » associats als valors de la seua ideologia 
herètica: la llarga etapa musulmana com a substrat d’una identitat col-

-





2. Trajectòria musical d’Al Tall i context sociopolític  
i estètic

Manolo canta per baix, 

Jordi repica la contra 

que el govern ha prohibit.
(Al Tall, « »,  

Vares velles, 2004)

moments de la trajectòria musical del grup Al Tall, tot relacionant-los amb 
el context musical imperant en cada moment i, a més, amb l’evolució del 

Hernàndez, Albert, 
La cultura como trinchera 

(2014: 116-130). Ens basem en aquest autors perquè la distinció cronològica 

et alii en relació amb 
la segona etapa de la trajectòria musical d’Al Tall, que coincideix amb el 
ressorgiment del grup: l’hem avançada al 1994, tot i que en la proposta dels 

llum el seu treball Europ eu! (1994).
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-
latge de la realitat que projecta Al Tall en els seus textos per tal d’adaptar-se 
a una realitat social complexa i contribuir, alhora, a la construcció d’una 

2.1 CONTEXT SOCIOPOLÍTIC GENERAL DEL RESSORGIMENT DE LA MÚSICA EN  
VALENCIÀ ACTUAL

en el moviment de la Nova Cançó, sorgit durant la dècada dels seixanta 
-

composicions que, en la mesura que la censura ho permetia, tractava de 

-

retrobament amb la llengua i la cultura autòctones i aconsegueix 
desvetllar la consciència popular, ultrapassant els àmbits intel-
lectuals i les capes socials més polititzades.

La Cançó, amb el seu missatge d’esperança, crea vincles so-

(Frechina 2011: 93)

-
tat valenciana comencen a desvetllar-se de mica en mica de l’apatia cultural 

-

a impartir els primers cursos de valencià, es presenta a l’Ajuntament de 
València el Diccionari català-valencià-balear i es publica la revista Sicània 
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aquesta dècada també es reedita el llibre de Manuel Sanchis Guarner La 
llengua dels valencians

El País Valenciano Qüestió de 
noms Nosal-
tres, els valencians

 
A més a més, el 1960 té lloc el Primer Aplec de la Joventut Nacionalista del 

del règim avortà la trobada a Bocairent: el valencianisme començava a ser 
vist pel règim com un moviment problemàtic. 

-
teritzar també per la gran presència d’activitat social vinculada amb els 
cercles universitaris on va sorgir la primera organització del PCE (1957). 
Aquesta organització junt amb altres grups clandestins, com ara l’Associa-

L’Associació Socialista valenciana va derivar en la creació el 1964 del Partit 
Socialista Valencià (PSV), que aglutinava militants amb enquadraments 

quals trobem personalitats que més tard representarien un paper important 

Cucó i Josep Vicent Marqués, els economistes Ricard Pérez Casado i Vicent 
Albero, els periodistes Vicent Ventura i Joan Josep Pérez Benlloch o els 
advocats Ciprià Ciscar i Vicent Álvarez.
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popular en « » i el valencià havia estat eliminat dels usos públics.

-
lencianistes vinculats als cercles universitaris, d’on sorgeix la pedra angular 

dels activistes esmentats, Eliseu Climent i Joan Fuster. 
-

més de culturals, que desembocaran en un canvi radical respecte del que 

noves elits urbanes, una part de les quals «descobrirà» la llengua que els 
pares no els havien transmés (Hernàndez et alii 2014: 41). 

Aquesta elit cultural valencianoparlant va consolidar el seu sistema 
d’idees amb l’impuls decisiu de Fuster:

tras los tiempos del erm (Baldó 1990b). Ello se advirtió, además 

-

(Hernàndez et alii 2014: 41)
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2.2. TRAJECTÒRIA MUSICAL CONTEXTUALITZADA D’AL TALL

(1975-1983)

qüestió de mesos es van succeir la primera presentació en públic, el primer 
concert remunerat i amb contracte, i l’enregistrament del seu primer treball 

Cançó popular al País Valencià

i dos dies després es produïa l’exaltació al tron de Joan Carles de Borbó. 
-

gurar-se un successor lleial, que mantinguera el seu règim gairebé intacte. 
La restauració borbònica, però, depararia moltes sorpreses, entre les quals 
el desvetllament de llengües i cultures silenciades durant dècades. Però els 

’una banda, els 
gèneres musicals pop i rock, provinents del món anglosaxó amb grups 

banda, la música italiana de caire romàntic, amb veus com les de Dome-

en els ambients universitaris i intel·lectuals s’escoltaven, a més a més, 
els anomenats chansonniers
Georges Moustaki, etc.

Però la gènesi musical d’Al Tall cal resseguir-la una mica més enllà 
à

Nova Cançó, corrent que ultrapassà la dimensió musical per a esdevenir 
-

(Mansanet 2010: 17). Recordem que els inicis de la Nova Cançó catalana 

especialment dels chansonniers 
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country, black spirituals, jazz, rhythm and blues, 
soul

Amb Els Setze Jutges col·laboraren personalitats musicals que després 

del Mar Bonet o els catalans Josep Maria Espinàs, Joan Manuel Serrat 
òrbita del Grup de Folk s’adscrivien Xesco Boix, Pau 

jam sessions que es rea-

Dimarts al Micalet
americans més contestataris i es reunien els integrants del que seria l’equi-

Torrent i Juli Bustamante, entre d’altres. L’Equip València Folk, però, es 

primera experiència musical va servir d’inspiració per a nombrosos grups i 
músics, entre els quals el mateix Vicent Torrent. L’experiència de València 

-

 

passat pel cap als qui estàvem en aquell cercle» (València necessita una 
cançó, Stockdeso, 2012).

Finalment, el 1975 es va constituir pròpiament el grup Al Tall, amb els 
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un passat musical més aviat roquer, però també en connexió amb diversos 

determinar: 

Al Tall va nàixer per una necessitat històrico-cultural del nostre 
-

Tot açò queda molt bonic. Però també podria dir que m’imagine el 

l’amor amb un grup de danses i que d’aquesta còpula naixen ells. 
Ja no queda tan poètic però pot ser que m’aprope més a la realitat. 
(Cosmos 1981: 85)

-

a casa del qual es van realitzar els primers assaigs: «Au, ja n’hi ha prou. 

diversos instruments autòctons, com la dolçaina, el llaüt o la bandúrria, tot 
barrejant-los amb el baix i altres instruments elèctrics.

-
promesa amb les reivindicacions de les classes obreres havia utilitzat el 

Culture et dimensions polítiques (Theodorakis 1973) sobre la reivindicació 
de l’ús del bouzouki

aquest tradicionalment associat a les composicions gregues de caràcter 

lluita popular contra l’ocupació de Hitler, després contra la intervenció 
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bouzouki
en Theodorakis 1973: 11).

d’identitat. En concret, la dolçaina esdevindrà molt més que un instrument, 

posteriors d’estils musicals diversos (Agraviats, Obrint Pas, Atzembla, etc.). 
Xavier Ahuir, músic d’Al Tall i dolçainer, explicitava el valor simbòlic que 
va adquirir la dolçaina pel seu valor de recuperació d’un dels elements de 
la cultura popular valenciana i explicava que tocar aquest instrument en 

«resistència»: «La dolçaina era una 
» 

(Sempre Al Tall [documental], 2015).
El primer disc d’Al Tall, Cançó popular al País Valencià (1975), editat a 

Barcelona per La Taba-Edigsa, no va poder tenir una millor presentació que 

Andrés Estellés. Fuster els presentava al públic a través d’unes paraules 
recollides en la carpeta del primer disc: «Al Tall vol aportar la temptativa 

per a un ús renovat i actual». Estellés, per la seua banda, es va encarregar 
d’arrodonir una cobla popular a petició del grup, que li va posar la música 

de Burjassot, s’inclou l’expressió al tall: «com que és un amor de pobre / 
tot el dia el passa al tall», en el que va ser, segons Àngel Cosmos «un de 
tants benvolents gestos del gran poeta» (Cosmos 1981: 26).

El 1977 Al Tall va publicar el seu segon treball, 
roda, presentat al Teatre Principal de València, on trobem la paradigmàtica 
peça « » «una jota escrita per Vicent Torrent, tingué inusitada 
transcendència pel seu contingut èpic, social, reivindicatiu i revelador d’una 

-
ment instantània amb el públic es va deure a «la idea que va tindre Vicent 
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valencià, la música tradicional valenciana, directament. Ell va adaptar les 

(València necessita una cançó, Stockdeso, 2012) com explica Miquel Gil, 

últims projectes.
Posa vi, posa vi, posa vi

primer de caràcter temàtic: tot el disc està dedicat al gènere de cançons de 
taverna
exempt de polèmica: l’esquerra cultural va acusar el grup d’haver rebaixat 

-

de peces musicals tradicionals valencianes pot aportar tant o més que les 

la música han sigut elements idiosincràtics de la cultura popular perquè 
tant l’una com l’altra s’integren plenament en la normalitat quotidiana i 
actuen com a elements aglutinadors de la comunitat» (Mansanet 2010: 44). 
Aquest treball inclou una gran quantitat d’instruments tradicionals de la 

bouzoukis

que rep el nom de Riproposta.
L’escriptora Isabel-Clara Simó, en el documental Sempre Al Tall 

-
dreçament de la parcel·la musical popular assolida pels Al Tall amb el 

«revolucionari»: 

saineteres, grotesques, de segona categoria, era una cosa d’anar 
 

i per tant que aquesta gent allò que ho cantàvem com a cançonetes 
degradades ho elevessen a un escenari, ho cantassen amb naturalitat 

revolucionari. (Sempre Al Tall [documental], 2015)
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üència de 
çada des d’un 

balcó
enganxaven cartells sobre la diada del 9 d’Octubre. Aquesta mort es va 

l’únic disc senzill de la seua trajectòria: A Miquel assassinaren (1978).

de la sotragada que va suposar la mort d’un dels seus components, Enric 
Ortega, Al Tall presentà el que probablement siga el seu disc més aclamat 
i emblemàtic: Quan el mal ve d’Almansa... (1979), un recull que musica 

«ajudar a retrobar la nostra identitat, recordar uns passatges històrics que 
aporten llum per a explicar la nostra realitat valenciana d’avui» (Mansanet 

centralista, basada en l’annexió per part de Castella dels territoris de la 
Corona d’Aragó, la supressió de les institucions pròpies i la persecució 

els Furs valencians i s’inicià la proscripció i l’arraconament del valencià. 
El 1979 i 1980 ixen a la llum dues propostes temàtiques úniques 

dins de la trajectòria general d’Al Tall. D’una banda, Nadal valencià I 
i II (1979-1980), dos discos que recopilen gran part de les cançons nada-
lenques tradicionals. De l’altra banda, Som de la Pelitrúmpeli (1980), un 

-

desensopir els menuts, tot el contrari del que busquen en molts casos les 

endavant, el tarannà d’aquest disc coincideix absolutament amb el dels 

diversos aspectes de la realitat.

més amunt, els va acostar als termes del moviment conegut com a Ripro-
posta
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embranzida. Es tracta d’un assaig de recuperació musical sorgit allà on la 
tradició sonora autòctona es trobava en decadència, a causa, sobretot, de 
la colonització socioeconòmica i cultural provinent del món anglosaxó. 
L’esmentada Riproposta es basa en la recuperació del patrimoni sonor 
tradicional per tal de reinterpretar-lo (re-proposar-lo) des d’unes posi cions 
musicals modernes. El mateix Vicent Torrent explicava els termes de la 
seua adaptació a la Riproposta -

de treball, els romanços antics o coses que parlaven de temps passats, sinó 
parlar de la nostra vida, continuar creant música tradicional hui» (Cantar 
rasant la terra, Esguards, 2009). Aquesta evolució musical culmina amb 
la publicació del treball Cançons de la nostra Mediterrània (1982), amb la 
col·laboració de la cantant mallorquina Maria del Mar Bonet, on s’aglutinen 

 

-
noritat vernacla, per encaixar-la, després, en l’
que ells mateixos contribuïren a inventar» (Frechina 2011: 215). D’alguna 

tradició, cap originalitat. Tot allò que no és tradició és plagi» i els músics 

apartar-se mai de la tradició.

2.2.2 Els anys difícils: l’arribada de la democràcia (1983-1994)

Paradoxalment al que es podria esperar, Al Tall va patir moments 

la democràcia a partir de la constitució del primer govern autonòmic en-
capçalat pel partit socialista, com ens explica la periodista Carla González 
en el documental València necessita una cançó: 
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aquestes cançons ja no ens calen tant com ens calien, doncs no les 
València necessita una cançó, Stockdeso, 2012)

D’una manera ben semblant, però esmentant noms concrets de la 

Recorde Lerma quan pujà com a president de la Generalitat 
Valenciana: «tot allò pel que lluitàvem, l’autonomia, una societat 
justa, tot això ja ho hem aconseguit, ja no cal reivindicar, ja ho 
tenim». Això va ser com una consigna maleïda que varen alçar i 
que va provocar que se’ns arraconara progressivament. (València 
necessita una cançó, Stockdeso, 2012)

Manolo Miralles reconeixia que es van sentir «maltractats, tot i que 
no directament. En l’

de la Música de la Mediterrà-
nia, però poca cosa més. La cultura, en minúscula, com diuen ells, no els 

» (VilaWeb, 07-06-13).

dutes a terme pels partits de la Transició, un sentiment de decepció que 
«Abans els 

que governaven»
a la plaça de bous de València, l’octubre de 1980:

On estan els socialistes? Ho han amollat tot a l’aire 
i ara mana l’UCD.

1982, suposava una oportunitat històrica perduda quant a la recuperació 
d’un autogovern ple i la presència social del valencià. L’esmentat Estatut, 

-
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negativament la cançó en valencià a causa de la desmobilització identitària 
i la inhibició institucional a l’hora de promoure els productes musicals 
autòctons. Com explica Miralles, «Quan el valencianisme està de baixa, a 

per Mansanet 2010: 90). 
«El concepto CT» inclòs en el llibre 

CT o la Cultura de la Transición (2012), explica com durant la Transició 

«desactivació cultural»: «primó como valor la estabilidad por encima de 
la democratización, las izquierdas aportaron su cuota de estabilidad, la 
de
cultura «

« » -
«despro-

» (Hernàndez et alii

« », 
és a dir, desmobilitzadora: 

de un notable grado de ambigüedad sobre la identidad valenciana, 

-

et alii 2014: 121)

-

estigmatitzada: des del sorgiment de la Nova Cançó, es relacionava amb 
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la via de la reconciliació, claudicant. L’estigmatització de la nostra llengua 
es va traduir en una completa marginalització i invisibilització als mitjans 

Durant la dècada dels noranta, els governs socialistes dugueren a 
terme minses iniciatives de revitalització de la presència de la música en 

majoria dels grups acostumaven a presentar treballs en castellà. A banda 
de les escasses iniciatives institucionals, durant els noranta van començar 

que donaven suport a concerts d’una certa periodicitat i amb el suport 

en la resta de la seua carrera musical. El 1983 Al Tall publicà Tocs i vares, 

coherents amb la tradició musical autòctona: les vares són presentades com 
tocs correspo-

vara, 
palo. Com explica Frechina:

Tocs i vares es planteja com un projecte d’investigació sobre 
els mecanismes que han regit històricament la improvisació i la 
innovació en els repertoris populars i acaba sent un aventurat i 
reeixit exercici de desconstrucció dels estils musicals propis de la 
tradició musical valenciana. (Frechina 2011: 223) 

Al Tall pretén amb aquesta proposta dotar la música popular valen-



15

transmetre missatges actuals. En aquesta adaptació dels continguts musicals 

deixar d’observar una relació de paral·lelisme amb l’actitud que Al Tall 
pren respecte de la llengua: l’ús del valencià s’associa a la transmissió de 

des de la Nova Planta.
-

ris publicant un disc doble: Al Tall, 10 anys, que recopila les peces més 

Xarq al-Andalus àrab vol dir 
«l’est d’Al-Àndalus»

valencians dels segles XI, XII i XIII. El disc s’integra en la reorientació d’Al 
Tall cap al substrat comú de músiques de la Mediterrània, en què l’aporta-
ció andalusina resulta cabdal. En paral·lel, es reivindica en aquest treball, 
com a part d’una tradició cultural negligida, el patrimoni, el llegat d’uns 

mitjan segle XIII.

caire musical més senzill i semblant a les composicions primerenques 
Tocs i vares i Xarq 

al-Andalus

la cultura catalana.
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institucional envers la música en valencià provocà un decaïment en l’ac-

dispersió en les iniciatives individuals dels components, circumstància que 

Rosa perduda «va ser 
un caprici de vivències i coses meues. Em va eixir posar-me a escriure 
cançons d’amor i desamor, però vaig veure que no podia donar la cara a 
Al Tall amb aquests continguts de to més intimista» (VilaWeb, 20-11-18).

«llarga travessia»: el ressorgiment d’Al Tall (1994-2012)

Aquesta tercera etapa en la trajectòria del grup coincideix amb els 

els avanços parcials aconseguits en l’etapa preautonòmica i durant els 
mandats socialistes:

se deja de convocar la Comissió Interdepartamental de Promoció 
-
-

tico, se interviene continuadamente para determinar la normativa 

(Hernàndez et alii 2014: 126)

De nou, contràriament al que es podria esperar, però, va ser ben entrada 
la dècada dels 90 quan la música en valencià es va recobrar de la «llarga 
travessia»

a la qual pocs grups van sobreviure. Sortosament, Al Tall en va ser un. I a 
-
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en la nostra llengua.
L’arribada al poder del partit conservador i el creixement de l’estigma 

de la música en valencià va ser justament el revulsiu que va impel·lir 
a la mobilització social de caràcter cultural. Això va cristal·litzar en el 
naixement, el 2004, del Col·lectiu Ovidi Montllor de músics i cantants en 
valencià (COM): una associació cultural que aglutina grups i solistes que 
utilitzen el valencià com a llengua vehicular en les seues composicions. En 

contextualitzada dins de l’època en què naix el col·lectiu: «Davant l’actual 
realitat valenciana, on ni els mitjans públics ni les institucions donen suport 

qualitat i donant exemple amb els nostres treballs, posem en valor la música 
et alii 2016: 268-269). 

Des del 2006, el COM organitza el lliurament de guardons per celebrar 
el treball de grups i solistes que utilitzen el valencià com a llengua vehi-

units per l’ús del valencià en la seua música. No cal dir que aquestes ini-

govern conservador: 

-
dústria que dotara la seua producció de la necessària plusvàlua 
comercial, sense res més que la inspiració dels artistes i la seua 
beneïda tossudesa, la cançó valenciana segueix comptant amb un 
extraordinari elenc de grups i intèrprets que han triat este mitjà 

(Frechina 2011: 118) 

Aquesta circumstància va iniciar un canvi el 2015 amb l’arribada al 
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bon estat de salut de la música en la nostra llengua. Les entitats que han 

joves arreu de les comarques valencianes. Hi calen, certament, valors de 
galvanització empàtica, d’adhesió grupal i de comunió al voltant d’uns 
sentiments compartits. Però és indiscutible que cal produir una música 

-
nàndez et alii 2014: 269).

El 1994, Al Tall publica el disc Europ eu!, dedicat a Guillem Agulló, 
el jove activista de Burjassot, vinculat a col·lectius sobiranistes d’esquer-
res que, com Miquel Grau, havia estat assassinat per militants d’extrema 

va marcar el contingut de les composicions, que narren històries relacio-

sobre la migració cap a l’Alger d’un pied-noir originari de la Marina i la 

sobre la tolerància.

havien caracteritzat en els primers treballs i, de l’altra banda, l’estètica 
Riproposta.

la presentació d’un treball recopilatori: Al Tall, vint anys (1995) i, quatre 
La nit (1999). 

En aquest disc s’acomiadava el segle XX amb la insistència en les reivin-
dicacions que ja s’havien encetat en Europ eu! (1994) i que no deixaran 

Al Tall inaugura el nou mil·lenni amb un tercer disc recopilatori, Al Tall, 
25 anys en directe (2001) i el 2004 veu la llum Vares velles, que connecta, 

àlbum Tocs i vares (1983), considerat per la 
Vares velles continua 



19

arrelat a les bases de la música tradicional valenciana, però el grau de 

Envit a vares (2006). El 

Tocs i vares (1983) i continuada en 
Vares velles envit ens remet al món 

d’una certa quantitat de diners en joc. Els altres jugadors han d’aportar-hi 
la quantitat envidada, augmentar l’envit o renunciar a la mà o jugada i ce-

del joc estableix un paral·lelisme amb la manera en què es va produir la 
gravació del disc: hi van participar antics i nous col·laboradors, que re-
presentarien els diversos «jugadors», i el repte d’explorar les possibilitats 
sonores del conjunt constituiria un «envit» musical dins del marc de la 
«partida-concert».

El 2009, amb motiu de la celebració dels vuit segles del naixement del 
rei Jaume I el Conqueridor, van sovintejar proclamacions institucionals 

ó 
estereotipada i Vergonya, 
cavallers, vergonya (2009), que insisteix de nou en l’estètica sonora d’arrel 

crònica, Llibre dels fets, a través de la qual amonesta el seu exèrcit per la 

que no es troba a l’altura d’allò que s’espera dels representants populars.  
I aquesta mancança clamorosa degrada les institucions i corromp, de retruc, 

L’obra esdevé un exercici didàctic, com ho van ser Quan el mal 
ve d’Almansa o Xarq al-Andalus. Potser útil per a explicar moltes 
coses a través d’unes lletres que comenten aspectes bàsics de la 
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Aquest compromés treball seria també el darrer disc d’Al Tall, però 
no la darrera composició del grup. El maig de 2011, Al Tall publicava en 
YouTube la cançó «Romanç contra Camps» -
tament en contra d’aquest mandatari i el seu partit. Sens dubte és la peça 

-

2.2.4 L’acomiadament i el llegat civicomusical (2012)

col·laborat en un total de vint treballs musicals i ha rebut nombrosos i 

el Premi Joan Coromines de la Coordinadora d’Associacions per la Llen-
gua (2004), el de Socarrat Major de l’Associació Cultural Els Socarrats de 
Vila-real (2005), el Premi a la Dignitat (2010) atorgat per la Comissió de 

del rotatiu Levante-EMV
concedit pel Col·lectiu Ovidi Montllor i el XIX Premi Vicent Ventura de 
la Universitat de València (2018) que s’atorga a persones o col·lectius que 

i la llengua catalanes. 
-

» (Ara.cat, 10-2-13), 
resumeix Vicent Torrent. Però a més, com veurem, la seua trajectòria 

habitants, que tractarem d’elucidar en aquest treball. 
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que es publicà a la pàgina web del grup i que dona una breu explicació 
dels motius del cessament de l’activitat musical d’Al Tall:

Amb molta emoció, ens adrecem a vosaltres per anunciar-vos 

-

les circumstàncies per a tancar el nostre cicle. 

Us direm que sentim una gran alegria per haver arribat a este punt. 
-

les nostres propostes i la resposta del públic.
-

amb vosaltres esta passió i la nostra vida. (VilaWeb, 20-10-2012)

Josep Vicent Frechina publicava a la revista Folksona (2013) un article 
-

lectura global de les seues aportacions a l’àmbit de la cultura valenciana, 

No cal dir que l’anunci va suscitar una petita commoció en 
l’àmbit cultural català, va despertar la mala consciència d’algunes 
institucions que intentaren ocultar amb correccions d’última hora la 

persisteix.
Més agre que dolç: diguem-ho clar també. És cert que quaranta 

-
guen al comiat una condició incontrovertible de descans merescut 
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d’Estocolm i especialitzada en maltractar, per acció o omissió, els 
seus actius culturals més sòlids i compromesos. (VilaWeb, 21-7-
2013)

Aquest maltractament «per acció o omissió» és ben palés en el com-

com Ovidi Montllor, Raimon, Obrint Pas i Al Tall no havien tingut possi-

desconeixença per part de les institucions i els mitjans de comunicació 

de Canal 9 que durant una retransmissió va pronunciar el nom del grup 

Com explicava magistralment Frechina en la glossa que hem reproduït, 
la retirada d’Al Tall deixava «una sensació agredolça», ja que, per una banda, 
es percebia que la monumental obra d’Al Tall quedava arrodonida, comple-

pas del temps. Per l’altra banda, però, Frechina constatava que no s’havia 

mestres, desvetllant-nos la història pròpia, durant tant de temps amagada. 

« ».

grups progressistes, es van succeir un seguit de reconeixements al grup i 

mateix Torrent expressava aquest sentiment de treball assolit en recollir 
el guardó a l’escenari, quan era interpel·lat sobre la possible tardança 
de reconeixement en l’àmbit institucional: «Allà dalt sentia una mena  
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de serenitat, de tranquil·litat, de dir, ostres, ja hem arribat on anàvem i 
gràcies per estimar tot açò, tot aquest patrimoni» (VilaWeb, 20-11-18).

Aquest apartat en què parlem del «monumental llegat d’Al Tall», com 
el descriu Frechina, trobem que és l’espai adient per tal d’establir una 

les dades següents:

a l’estudi de Mansanet (2010). 

majúscules entre parèntesis.
àlbum.

s’atribueixen als discos originals on es publicaren per primera vegada. 
D’altra banda, com ja hem comentat més amunt, en aquesta taula seguim 

la temporització proposada per Mansanet (2010), complementària de la que 
hem manllevat d’Hernàndez et alii (2014). Val a dir que la cronologia de 

-

Manolo Boix ha traduït a la plàstica, a les imatges, quantitat de 
missatges nostres, de cançons nostres, de l’esperit nostre, i ho ha 

[...] Vore amb els ulls una música és complicat, pues Manolo ho 
ha aconseguit. (Sempre Al Tall [documental], 2015) 
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TEMPS DE REVOLTA (1975)
1975, Cançó popular al País Valen-
cià, Edigsa, (CPPV). Primer disc 
d’Al Tall. 

manuelboix.com

CONVOCATÒRIA TOTALITZADORA (1976-1978)
1977, , 
Edigsa, (DRR). Aquest disc inclou 
la peça « ». 

manuelboix.com

1978, Posa vi, posa vi..., Edigsa, 
(PVPV). Aquest treball té un caràc-
ter temàtic, basat en un repertori de 
peces tradicionals de taverna.

manuelboix.com
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1978, A Miquel assassinaren, 
Edigsa, (MA). Primer i únic senzill 
d’Al Tall. Homenatge a Miquel 
Grau.

manuelboix.com

CONSCIÈNCIA LINGÜÍSTICA I NACIONAL (1979)
1979, Quan el mal ve d’Almansa..., 
PDI, (QMVA). Segon treball temà-
tic, basat en la batalla d’Almansa.

manuelboix.com

ETAPA DE MADURESA (1980-1981)
1979-1980, Nadal valencià I i II, 
Ànec. Col·laboració d’Al Tall en 
aquesta col·lecció de cançons nada-
lenques tradicionals a les quals Al 

altall.cat
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1980, Som de la Pelitrúmpeli, Ànec. 
Tercer treball temàtic del grup. Disc 

rondalla que proposa als xiquets un 
viatge musical a través de diversos 
indrets. 

manuelboix.com

ESTÀNDARD MEDITERRANI (1982-1983)
1982, Cançons de la nostra Medi-
terrània, Ariola. Col·laboració amb 
M. del Mar Bonet en aquest treball 
de cançons tradicionals de tota 
l’
Tall proposa cinc peces valencianes. 

altall.cat
1983, Tocs i vares, Edigsa, (TV). 
Proposta musical que tracta de 
recuperar les tècniques tradicionals. 

altall.cat
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RECOPILATORI (1974-1984)
1984, Al Tall, deu anys, PDI. Àlbum 
doble recopilatori.

manuelboix.com

EUROPA EN SOLFA (1985-1988)
1985, Xarq al-Andalus, RTVE, 
(XA). Quart treball temàtic, en 
aquest cas en col·laboració amb 
Muluk el Hwa, de Marràqueix, on 
es musiquen poemes de poetes 
àrabs valencians dels segles XI, XII

i XIII.

manuelboix.com

1988, 
Mediterrània, (XC). Disc on es 
recullen cançons de diverses ads-
cripcions i temàtiques. 

altall.cat
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MÚSICA I CANYA (1994-2000)

1994, Europ eu!, PDI, (EE). Cinqué 
òria 

de Guillem Agulló, un altre jove 
assassinat per militants d’ultradre-

immigrants valencians a Alger i 
les repercussions de l’entrada a la 
Unió Europea. 

manuelboix.com

1995, Antologia: Al Tall, vint anys, 
La Màscara-Picap. Disc recopi-
latori.

1999, La nit, Picap, (N). Treball 
en què es recupera l’esperit més 
reivindicatiu del grup.

altall.cat
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DIRECTE AL COR (2001-2008)
2001, 25 anys en directe, Picap. 
Recopilatori i primer disc del 
grup enregistrat en directe, en col-

Unió Musical de Torrent.

manuelboix.com
2004, Vares velles, Picap, (VV). 
Treball que torna a incidir en la 
recuperació de les tradicions mu-
sicals antigues.

altall.cat
2006, Envit a vares, Picap. Reco-
pilatori i segon treball gravat en 
directe, amb la col·laboració de 
músics del món tradicional, jazz i 
rock, de Marroc, Occitània, Grècia 

altall.cat
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MEMÒRIA HISTÒRICA (2009)
2009, Vergonya, cavallers, vergo-
nya, Picap, (VCV). Sisé disc temà-
tic, i últim del grup, on es revisa la 
vida i el llegat del rei Jaume I.

altall.cat

2011, «Romanç contra Camps». 
Cançó distribuïda exclusivament a 
través de les xarxes socials (Face-
book, YouTube, etc.) en què Al Tall 
demana als votants que no donen 
suport a la candidatura de Francisco 
Camps, del Partit Popular.

La llista de cançons les lletres de les quals analitzarem en els següents 

que hem seleccionar aquells treballs que no representaven col·laboracions 
Xarq al-Andalus, ja 

que hem considerat que, en aquest cas, és Muluk el Hwa qui col·labora en 

és que les peces que s’hi recullen han estat estudiades des 

Som de la Pelitrúmpeli, per considerar que la temàtica 

hem considerat el treball en general, sense entrar en l’anàlisi de les lletres. 



3. Una història alternativa del País Valencià

Hi ha un licor en la resina
dels antics oliverars

i aclareix la veritat.
(Al Tall, «Lladres»,  

Quan el mal ve d’Almansa..., 1979)

Hem anomenat el primer dels eixos temàtics que hem resseguit al llarg 
dels textos de les cançons d’Al Tall «
Valencià»
la versió «canònica» de la història dels valencians que s’elabora al llarg 

pública i el sistema cultural:

I.  «La història soterrada»

sempre explicades des de l’
II.  «L’opressió de les classes populars», aspecte integrat per textos que 

III. «La castellanització», l’expressió de la denúncia del procés d’acultura-

en l’anàlisi més detallada d’una peça concreta: « » 
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considerem que es tracta de la cançó més emblemàtica d’Al Tall i la 

Tots tres aspectes, presents en un gran nombre de les peces del grup, 

amagada a propòsit, minoritzada en haver estat ignorats i invisibilitzats 
els protagonistes que poblen les lletres d’Al Tall i la llengua que parlen, 

Un intent de recuperació de la història vehiculada a través de cançons 

Història de Catalunya amb cançons (1971), en què el mestre Antoni Ros 
musicà lletres de Jaume Picas, que van ser interpretades per Guillermina 
Motta, La Trinca i el Cor de les Escoles Virtèlia, amb la veu de l’actriu 

ú
-

ència de la 
resistè -
bancs provocats per la censura, com explica l’editor del treball discogrà
Claudi Mart , en el documental de Llu s Danés La cançó censurada (TV3, 

vaig dir: “Miri, ho sento molt, a vostès els agradarà o no, però tots els pobles 

3.1 LA HISTÒRIA SOTERRADA 

Quan el mal ve d’Almansa... (1979) quan el grup valencià enceta la seua 
tasca divulgadora del que hem anomenat «la història soterrada», com el 
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mateix Vicent Torrent l’ha denominada en diverses ocasions. Els Al Tall 

-
època

el concepte «història soterrada»

Antoni Furió, catedràtic d’història de la Universitat de València, reconeix 
el treball divulgatiu de la història que ha realitzat Al Tall:

el component de pedagogia que tenia Al Tall era molt important 
perquè ens recuperava una part de la nostra memòria històrica. 
(Sempre Al Tall [documental], 2015) 

Aquest acostament gens acadèmic, naturalment, però molt emotiu, ha 
-

lencians que molts dels llibres, estudis, etc. que hagen pogut publicar els 

d’aquests ocultament:

raig de demagògia: «
» era una manera 

«
».

citat per Cosmos 1981: 96)
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que «resulta prou revelador que a certa gent no li interesse la claredat 

contra eixe desinterés programat i calculat» (citats per Mansanet 2010: 51).
Al Tall, en aquests discos en què narren la història pròpia, participen de 

la manera d’entendre la producció musical que ens proposava el cantautor 
català Francesc Pi de la Serra, per a qui la tasca dels «joglars del segle 
XXI»

-
cies al peu dels castells, i a la taverna del llogaret. Per a nosaltres, 
joglars del segle XXI

 
la porta a la qual truquem per despertar els adormits. Colpegem la 

Ens calen cançons d’ara, 2010)

«reivindicant la memòria històrica» 
(
històriques, amb els corresponents motius desenvolupats a continuació: la 
batalla d’Almansa i les seues conseqüències, la presència àrab a la València 
medieval, l’emigració de valencians a l’Alger durant el segle XX

podrien considerar-se com a «història soterrada» d’antuvi, ja que tradicio-

l’adveniment de la democràcia. Això no obstant, els incloem dins d’aquest 
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En resum, en la seua revisió de la història, Al Tall posa en pràctica 

«no consiste en la conservación del pasado, sino en la 
redención de las esperanzas del pasado» (Bauman 2006: 198), ja que no 
només es tracta d’un desig de recuperar el passat d’una manera historicista, 

éixer bé aquest passat per poder 
rescabalar-nos del present.

3.1.1 La batalla d’Almansa

és, a més a més, el tema 

El disc intitulat justament Quan el mal ve d’Almansa... (1979) inclou uns 
-

«...a tots 
alcança». En paraules de Frechina, Al Tall durà a terme «una indispensable 
lliçó d’història, de la història que se’ns havia amagat» (2011: 220).

Amb aquest treball Al Tall pretén, com ens expliquen Vicent Torrent i 
Manolo Miralles, «ajudar a retrobar la nostra identitat, recordar uns pas-
satges històrics que aporten llum per explicar la realitat valenciana d’avui» 

última de la recerca històrica del grup no és un historicisme estèril en el 

Tall, l’
d’història de la Universitat de València, assessorà els autors en la compo-

En el vinil original de 1979, totes les peces que tenen com a tema 

ús de l’energia nuclear 
o l’assassinat de Miquel Grau.
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La peça «Processó» (QMVA, 1979), primera amb lletra i segona del 
vinil, comença amb una explicació del que seria la intencionalitat del disc 

soterrat «pols i terra la taparen»
la història que contaran:

La història ja està passada 
pols i terra la taparen,
però el mal que vingué d’ella,

mal d’Almansa,
rossega i encara alcança 
tot el poble.

que «en aquell moment de les preautonomies» Miralles i Torrent conside-

Successió, el resultat de la qual es va decidir en la ja esmentada batalla 

pur i dur dret de conquesta». Hem de recordar que, en un sentit estricte, al 

no lleva que es puga parlar de Nova Planta en un sentit genèric.
éssers màgics, 

«
d’amagar-ho»

-
bilitzat durant molt de temps.

tot el poble que va viure 

Jaume I, Ausiàs March 
llauradors i gent de mar. 

-
cians dels segles successius, i entre ells es presenten: «Maians, Romeu i 
Sorolla / amb els obrers de la seda / i els plantadors de taronja».
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que encara han de nàixer i que la cançó vol que es caracteritzen per ser 
« », trets desitjats per 

valencians coetanis.

«comença la processó, / llarga, 
trista i desolada», de tots els personatges que han intervingut en la Guerra 
de Successió, en un moment en què cadascú ocupa el seu lloc després de 

«bolic al 
muscle» Àustria i grans perdedors de 
la guerra «busquen on alçaran casa». També hi trobem els partidaris del 
candidat Borbó, els anomenats « », que també prenen lloc en la 

-

a traïdors: « », 

a la crema de Xàtiva a mans de l’exèrcit borbònic: «socarrats i socarra-
des» «
incendiari mala bava»

la capital de la Costera.
Vicent Torrent explica, en una entrevista concedida a Josep Vicent 

Frechina amb motiu de la commemoració de la batalla d’Almansa, quin 
és l’escenari que descriu la cançó: 

de situacions, de colors, de sentiments. (Frechina 2007)

La cançó «Romanç de cec»
« »: els cecs contadors de ro-



116

-

«mal dia va nàixer / qui ordenà 
les destruccions i matances». Cal esmentar, a més, que en la segona part 

concepte de tradició
resultar útils per entendre el present:

Si el mal ve d’Almansa 
amb raó diuen que a tots alcança:

no es pot oblidar 
que en la boca del poble ha quedat.

El grup valencià mostra també a través d’aquesta cançó la seua voluntat 
didàctica de ser «mestres de la història oculta»
llibres, l’esperonen perquè comprove si tot allò que narren és o no cert. 
No aspiren a obtenir l’adhesió cega dels oients, sinó a despertar la gent 
del «desinterés programat i calculat»

si voleu seguir, 
en els llibres està tot escrit.

La composició «Lladres» ó del 
disc es troba justament a continuació de «Romanç de cec»

en la denúncia de les conseqüències d’opressió per al poble valencià que 
tingué la victòria borbònica en la Guerra de Successió. En aquest cas els 
Al Tall acusen de «Lladres» tol de la cançó
tropes borbòniques, i per extensió

Lladres que entreu per Almansa,
no sou lladres de saqueig

que ens poseu la cova en casa 
i des d’ella governeu.
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«cova» « ácticas 

-
lla» (Boix 1845: 91), de manera que els versos «governeu de llatrocini /  

»
de robar. Als borbònics se’ls titlla també d’utilitzar «rabosera elegància» 
per sotmetre el poble, tot equiparant les seues maneres a les d’un animal 

com a animal lladregot. D’altra banda, en aquesta peça s’esmenta també 
l’estat d’ocultació de la història explicada al llarg del disc a través d’una 

-
colar: « ». Però els Al 
Tall van més enllà i s’aventuren a cercar les raons d’aquesta ocultació, tot 
relacionant, de nou, el passat amb el present: «perquè d’aquella sembrada / 

». 
En resum, les conseqüències de la derrota d’Almansa es continuen pa-

el que havia deixat establert a la seua mort el dictador Francisco Franco. 

d’Al Tall: 

Hi ha un licor en la resina 
dels antics oliverars i aclareix la veritat.

«Cant de Maulets» última de les 
’Almansa i, a més a més, 

lletra de la cançó. Si interpretem, doncs, «Cant de Maulets»
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de la perspectiva del moment cronològic en què encara no s’ha produït  
la derrota, és a dir, la perspectiva diegètica és el moment en què els maulets 

sembla indicar que Carles d’Àustria serà el nou governant i és, per tant, un 

Eixiu tots de casa 

i coques de brull,

i emblanquineu murs
perquè Carles d’Àustria 

«que no hi ha qui pare / el pas dels maulets». 
Clarament es tracta d’una composició que alimenta les esperances dels 

maulets de l’
actuals, als quals també tracta d’animar a través d’un complex  

Si l’oratge es gira 
en mal dels maulets,
vindran altres dies 

Quan més curt ens lliguen, 
més perill tindran, 
passeu-me la bota 
i seguiu tocant.

Els dies « »
que desitjaven tant els maulets del segle XVII com una part dels valencians 
d’aquell 1979 en què es compon la cançó. De nou, per tant, es crea un pont 
entre el passat i el present, en què la coneixença del primer pot ajudar a 
comprendre l’estat de coses actual.

-
és quan l’octubre de 2015, 

dels Premis Jaume I, una colla de dolçainers i tabalers va rebre el monarca 
a les portes de la Llotja tocant aquesta peça mateix.
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Per últim, i perquè quede constància de la importància social de les 
peces recollides en el treball Quan el mal ve d’Almansa... i de la seua 

Levante-
EMV el desembre de 2012, « »

incloses en aquest disc:

-

tarde, cuando se atrevieron, en un nuevo disco, con la batalla de 

a Joan Fuster, desde los obreros de la seda a productores de naranja, 
todos los valencianos de nueva planta, reclamen condiciones de 

de privilegio. Que el mal que vino de aquella batalla, el mal de 
Almansa, «el que a tots alcança

Tall, 

L’article acaba amb aquest reconeixement de la tasca d’Al Tall i en-
tonant un mea culpa gens imparcial: «Otros son, seremos, los culpables 

3.1.2 La València àrab

El següent treball dels Al Tall té com a propòsit l’explicació d’una altra 

Xarq al-Andalus (1985), que continua el 
Cançons de la Mediterrània
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nord d’
pobles del 

aquest treball no es limita a l’àmbit musical, sinó que també ho és pel que 

dels components d’Al Tall, sinó que en la seua totalitat són adaptacions 
realitzades per Josep Piera, Vicent Torrent i Manolo Miralles de textos 
de poetes àrabs valencians dels segles XI al XIII

passava en el treball Quan el mal ve d’Almansa...

parlava de les mateixes coses que continuen preocupant-nos ara, 
-

litàries dels governants, la recança d’una terra que es perd, l’amor, 
el vi. (Mansanet 2010: 114)

En aquest treball, els poemes mateixos constitueixen «la història ocul-
ta» que revela Al Tall, el llegat araboislàmic, les arrels mediterrànies i les 

XI al XII que escriuen 
les composicions musicades per Al Tall contenen, al nostre parer, a més a 
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i els valencians contemporanis a la publicació del disc, encalçats per la 
«expulsa» 

de la seua terra a través del procés d’estrangerització que pateixen la cultura 

de les preocupacions palesades a les lletres dels poemes àrabs musicats: 
«les vel·leïtats totalitàries dels governants, la recança d’una terra que es 
perd» (Torrent 2023 [1985]: 53).

El grup valencià tracta de restituir la dignitat d’una cultura, la nord-

altres perdedors: els moriscos expulsats de València.

3.1.3 L’emigració valenciana a Algèria

El 1994 Al Tall edita el treball Europ eu!

perspectiva ben innovadora, del que constituirà el tercer component de «La 
història soterrada»: la migració gens coneguda de milers de valencians que 
partiren cap a Algèria durant els segles XIX i XX, els coneguts com a pied 
noirs

-
prés de la Guerra Civil, a l’Alger, on l’esperen altres membres de la seua 

a mitjan segle XIX
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Xarq al-Andalus (1985), en el sentit de 
-

dir des de la condició de ciutadans del sud, sense sentiments de racisme, i 
bandejant al·lucinacions per estils de vida i de cultura nord que pretenen 
suplantar la història més pròxima del poble valencià, la seua identitat i la 
seua realitat» (Mansanet 2010).

En el treball Europ eu!
-

en la cançó homònima: Joan, el valencià emigrat a Algèria i retornat a la 
Marina. En la peça « » (EE, 1994) es narra detalladament el 

XIX i sobretot a 
principis del XX

Només em dol que els meus pares 
no vulguen vore sa neta

perquè els paisans no comprenen 
quina és la meua bandera.

A través de la història personal de Joan, Al Tall introdueix el tema del 
-

següent, «Torne al meu poble» (EE, 1994), on Joan ens narra en primera 

breument: «després de tant de temps / res no trobe igual».
A continuació, amb el tema «I esta és la història, amics» (EE, 1994), Al 

Tall s’endinsa ja al moll de l’os ideològic de la història que ens vol expli-
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car: lliga els esdeveniments passats amb els actuals a través de la mirada 

Però, sobretot, la peça equipara els emigrants valencians amb aquells 
que començaren a ser presents a les nostres terres durant la dècada dels 

immigrants: «El mestissatge i la tolerància, base d’una societat democrà-
tica i civilitzada, són els valors que Al Tall reclama amb aquest àlbum» 
(Mansanet 2010: 137).

Aquells que veus allà han vingut ara 
amb alguns que vau anar quan éreu joves,
arriben en pastera del nord d’

buscant allò mateix que allà buscàveu:
un treball, un jornal i un lloc per viure.

Europ eu!

El darrer àlbum d’Al Tall, Vergonya, cavallers, vergonya (2009), 
constitueix una proposta musical carregada novament de missatges a 

anomenem «La història soterrada».
Vicent Torrent ens explica com aquest nou treball continua el projecte 

valencians, encetat amb el disc Quan el mal ve d’Almansa... En aquesta 
ocasió reivindicant el llegat «soterrat» -
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-

que es va perdre en Almansa. Llavors, la resposta és tot allò que 
expliquem en aquesta cantata: allò que es va perdre en Almansa va 

Cantar 
rasant la terra [documental], 2009)

nants històrics:

los mitos evolucionan de una manera u de otras según las circuns-

 
-

Mallorca. (Colomines 2000: 62-63)

de la inauguració d’una estàtua eqüestre d’En Jaume I a la ciutat de Palma 

ens presenten els Al Tall. Un cas mé òria pot 

en cada lloc i moment: 

-

«aragonesista»
-
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«toma» de Mallorca un precedente 
de la « » en el siglo XV sin el cual ésta no hubiese 
podido consolidarse nunca. (Colomines 2000: 65)

Amb aquest últim treball, Al Tall tanca el cercle de la reinterpretació 

i banalitats intencionades. En aquest sentit s’expressa de manera irònica 

del naixement del monarca: «Estos homenatges el que volen és convertir 

-
» (Cantar rasant la terra [documental], 2009).

En el mateix sentit que Torrent s’expressen autors des del punt de 
vista de l’antropologia quan asseguren que 

del poder dictatorial bajo una concepción ultranacionalista de la identidad 

et alii 
2008: 213).

observamos cómo intenta ser puesto al servicio de una versión 
«nacio-

nales». (Hernàndez et alii 2014: 124)

Amb recursos que recorden els utilitzats en Quan el mal ve d’Almansa..., 
el treball musical sobre Jaume I comença amb un «Romanç de cec del rei 
Jaume» (VCV, 2009), on s’expliquen els esdeveniments que tenen lloc des 
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-

nostres terres, gents baixades del nord de la Corona d’Aragó:

suprimeix tot el dret sobre les vides,
para els peus als nobles

que baixen del nord

[...]

amb uns Furs de moderna tendència,
l’estat més dinàmic
en tot l’àmbit del Mediterrani,

El rei Jaume I era un català monàrquic, un poc imperialista, 

lliures del que volem ser. (Marqués 1979: 236)

àlbum, Vergonya, 
cavallers, vergonya, creen un context en què el grup sembla donar lliçons 

de consciència històrica, premissa indispensable per al retrobament col-

de Torrent en una entrevista concedida al diari El Punt Avui en 2009 amb 
motiu del llançament del disc Vergonya, cavallers, vergonya: 
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Comentem el que es va perdre allà, però no com una cosa del 
-

ciències de tots aquells que encara estan endormiscats a causa de 

en la desmemòria i en el silenci obligat. Vivim la nostra història 
de manera soterrada i és per això que no s’aprecia la realitat del 

Elpuntavui.cat, 2-6-09)

Com a conclusió d’aquest apartat sobre el concepte que hem anomenat 
història soterrada

«Qui dirà la nostra histò-
ria?»
dels textos d’Al Tall.

3.1.5 La manipulació de la història 

temps, tot «restaurant» la nostra genealogia des de la conquesta jaumina 
ençà, es pot avaluar a la llum del concepte «invent de la tradició», tal 

cert distanciament en aquesta operació reconstructiva: d’una banda, quan 
-

blança se situa en el marc de la creació transgènere, de la qual l’oient té 
Quan el mal ve d’Almansa... (1979) 

remet l’oient directament i literalment a documentar-se personalment i de 
«en els llibres 

està tot escrit» -
tòrics relatats a través de les peces musicals. Aquestes dues circumstàncies 
podrien atenuar bastant, al nostre parer, la capacitat de manipulació de la 

«desenterrats»

el suport a una ideologia determinada.
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a aquest «invent de la tradició»

J. Hobsbawn [...] sobre el invento de la tradición, puesto que, a mi 

-
tatar lo que parece obvio: su invención por parte de los humanos. 
(Colomines 2000: 51)

troba amb la possibilitat d’esdevenir un creador de tradició al nivell que 
Hobsbawm considerava. El cas seria més aviat al contrari: Al Tall sembla 
tractar de pal·liar el que al seu parer és un veritable invent de la tradició 

Tall de bastir una altra visió de la història com un intent d’establir un nou 
model de tradició que siga capaç d’aglutinar i donar veu a un sector del 

a 
«la tradición 

supone un intento, basado en la invención, de aunarnos a todos juntos 

por ello en constante cambio 
D’una banda, podem interpretar la « » de la història com 

una manera d’invalidar el llegat cultural d’un poble. Com resumia Bau-
man: 
escuchados. Esto se consigue haciendo todo lo posible para que todo lo 
que puedan decir resulte irrelevante, inconsecuente con respecto a lo que 
deb
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puesto que «
imponentes máquinas de memoria o de olvido institucionalizado». 
(Cuesta Bustillo 1998: 209)

Colomines va més enllà i apunta, en el cas de la construcció de la 

-
«grupo 

cultural dominante»:

poner en duda el modelo, está en la base de muchas de las luchas 
«nacionalistas», o mejor dicho «patrióticas», que se dieron por aquel 

-

su propia historia. (Colomines 2000: 57-58)

anteojeras nacionalistas puestas, sino el problema radica en el 

del grupo cultural dominante. 

histórica de otros pueblos peninsulares, con la cual se propone 
rivalizar porque aspira a reemplazarla por una historia al servicio 
del Estado. (Colomines 2000: 68-69)

reconstrucció històrica està determinada per una intencionalitat prèvia, al 
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s

 un pueblo» (Hernández Sandoica 2000: 41-42).

suposa el context musical d’un concert en què el seus missatges són ex-

cultural, exercida per un altre sector que ostenta el poder i l’hegemonia 

visibilitzar la història a través dels textos del grup pot ser interpretable 
com a «manipulació» en el sentit que qualsevol intent de construir una 
tradició ho pot ser. Però en el cas d’Al Tall hem d’assumir que també es 
tracta alhora de desmuntar una manipulació unilateral prèvia, és a dir, el 

i possibilita l’extracció de conclusions de caràcter més objectiu a través 
del conducte de la història institucional i la història alternativa d’Al Tall.

3.1.6 L’actualitat informativa

els plasma en moltes de les seues composicions, tant incorporant-les als 
discos publicats com a través de cançons inèdites cantades en concerts en 
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La peça «Del Saler»

especulatius que s’estan duent a terme al paratge protegit del Saler:

t’hi posen un hipòdrom, per qui ho pot pagar.

únic de la trajectòria del 
grup -
cada la memòria de Miquel Grau, el jove nacionalista assassinat l’octubre 
de 1977: «A Miquel Grau»

-
memoratiu que comercial.

«Nuclears? No, gràcies» (QMVA, 

si és que remei no li’n poses, 
com són grosses, n’entren poques, 
si en vols més, para el cabàs.

València, Al Tall interpretava la peça inèdita «Abans els que governaven», 

« » en la 
 

la immobilitat dels partits d’esquerra:
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Abans els que governaven 
anaven garrot en mà

pels drets dels valencians.
Ara que els drets es reclamen 
en veu alta pel carrer
ells han agarrat bandera 
i s’han posat saragüells.
Insolents i poderosos 

que ha mogut gran desconcert.
Abans com ara pretenen 

trossejar la nostra llengua 
i llepar-li-la a Madrid.
Ara més que mai voldrien 

allò que li cal sentir-se.

La nostra llengua és parlada 
per un grapat de milions,

i des de Fraga a Maó.
Que som pancatalanistes 

i eixim pels drets de València 
igual ara com abans.
N’hi ha comissió mixta 
nomenada pel govern
que vol rebentar la llengua 
i deixar-la en el carrer.
Vicentes Ramos, Cabanes, 
Boronats, Peris Solers,
ignorants en la matèria 

[...]
On estan els socialistes?, 

ho han amollat tot a l’aire 
i ara mana l’UCD. 

d’un tema gravat en un estudi, sinó el resultat d’un text escrit per a ser 
cantat en el context d’una interpretació en directe amb un públic concret 

cotes d’explicitat de tota la seua producció.

temes de l’actualitat del moment. Aquesta dècada coincideix precisament 
amb el que hem anomenat « » d’Al Tall: l’arribada de la 
democràcia produeix una nova i inesperada invisibilització institucional, 

anterior. En «I esta és la història, amics» (EE, 1994), Al Tall tracta novament 
un tema relacionat amb l’ecologia i el medi ambient, ja que denuncia el 
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costa alacantina. La destrucció dels paisatges i àmbits naturals és percebuda 
com un atac a la identitat del poble valencià: una agressió a la terra sobre 

Aquella gran ciutat de la mar
és on abans estava Benidorm
ara també li diuen Benidorm,
és com un gran hotel per al turisme

El toll de la caldera on tu nedaves

es troba amenaçat perquè en la costa

per omplir les piscines capritxoses
i abastir els hotels i apartaments.

« » (EE, 1994), 

-
blicació del disc:

no se podran mantenir
perquè són indústries xungues
que s’han de reconvertir
i haurà més gent al carrer
sense treball, ni jornal
i això mentre entrem a Europa
és un tribut a pagar.

tampoc podran ser venudes
perquè hi ha uns mecanismes 
compensatoris
que de moment, com?

La gasolina caldrà pujar 
de preu més que Europa,
en general tot serà molt més car 

no pot ser que vinguen ara
a passar l’estiu els europeus
que això és xauxa.
Amb els mateixos jornals
podrem comprar poques coses,
si ho comparem amb abans
és Europa qui ho demana
cal que siguem solidaris

si ens quedem tant al Sud
no tindrem les coses, 
cosetes i cosotes de la civilització.

«Les sirenes» (N, 1999), denuncia dues de les guerres que estan tenint 

EUA:
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Les sirenes han sonat a Bagdad,
les sirenes han sonat a Belgrad,
les sirenes han sonat a Bagdad,
i no hi ha ningú que entenga
per què esta nit eixes sirenes
sonen a Bagdad.
Són avions nord-americans,

maleïts, lluiten per la pau 

Ja vorem qui ho pagarà.

i no hi ha ningú que entenga
per què esta nit eixes sirenes

El 2004, Al Tall inclou en el seu disc Vares velles la primera de les 
dues versions de la peça « »
inèdita, serà cantada en directe per primera volta el 2013 a Barcelona, al 
concert de comiat dels escenaris catalans del grup. En aquesta primera 

Lehendakari Ibarretxe [...]

estaven adormint-se mirant la lluna... 

Dins del mateix àlbum trobem la composició «Murgues» (VV, 2004), 

a Aznar:

Bus, retrobush, autobuhs, 
el transport està de vaga
perquè el rei americà 

tu voràs com has d’anar 
Aznar has d’asnar posant-te
una albarda i un cabestre 
per dur a Bush a les anques.

Al darrer treball publicat per Al Tall, Vergonya, cavallers, vergonya 
(2009), hi ha la peça «Cant alternatiu» (VCV, 2009) on la lletra torna a 
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i l’ús de l’energia nuclear:

d’una terra que el clima torna inhòspita,
nuclears i gasos tòxics 
és l

El primer d’aquest temes mai no publicats serà «Liberanos domine» 
-

ús del valencià:

A la vora, vora del riu, mare, 
s’ha deixat la crisma l’ama del casal.
Mare meua, no li ho diga al pare, 

I els diumenges quan va a missa d’onze 
se’n puja a la trona i enlaira el catret.
Mou la llengua a la castellana, 

del «Romanç contra Camps» (2011), que comentarem més endavant de 

-

Per últim, el 2013, durant el concert de comiat d’Al Tall realitzà a Bar-
celona, s’interpretà la segona versió de la peça « » amb un 

de l’11 de setembre del 2012 que va tenir per lema «
estat d’Europa»:
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A l’onze de setembre de dos mil dotze 
Barcelona s’arranca per santa Eulàlia, 

I al carrer tot el poble va colze amb colze 

a l’onze de setembre de dos mil dotze 

per santa Eulàlia, la independència. 

3.2 L’OPRESSIÓ DE LES CLASSES POPULARS

El tema que tot seguit analitzem, l’opressió exercida sobre les classes 
populars, apareix ja des de la cançó inicial del primer disc d’Al Tall, «Obriu 
cabretes» é

òria, «Romanç contra Camps» 
ós a través de YouTube, dies abans de les eleccions autonòmi-

ques de 2011. L’opressió de les classes popular és, per tant, un tema que 

-

de l’opressió és una constant viva i duradora en tota la producció d’Al Tall. 
òleg del llibre 

Al Tall canta amb tot el poble (Cosmos 1981) i el grup no comptava més 

Cançó popular del País 
Valencià

d’opressió, tant l’econòmica com la cultural, exercida sempre contra les 
classes populars. L’assumpció de les preocupacions d’una classe social 
concreta és un tret que caracteritza molt marcadament els primers treballs 
del grup, i a la qual se supediten qualsevol altre tipus d’adscripcions, com 

classe social. Tot i tenir un sentit nacional, aquest estava determinat pel 
sentit de classe» (Mansanet 2010: 64).
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-
lò

«Créiem que era possible la revolució, créiem que era possible aconseguir 
» (Cantar 

rasant la terra [documental], 2009).

3.2.1 1975-1983. El motiu omnipresent: l’opressió heretada del franquisme

-
veniment de la democràcia:

terra destruïda però amb mestres i obrers parats. Un misteri que, si 

per substituir-lo, no es podrà evitar que la gent pense que es deu 

(Marqués 1979: 237)

-

del grup a través de la cançó «Obriu cabretes» (CPPV, 1975), que enceta 
aquest primer àlbum publicat, Cançó popular del País Valencià, amb lletra 

cabres 
òbriguen la porta per després de-

unes altres cabres «amb les mamelletes plenes / per donar-vos de mamar», 
dels poderosos 
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una « ». 
Aquesta prosperitat, però, és vista passar pel poble sense que en puga gaudir: 
«però no hi ha qui la taste, / algú se l’està xuclant», perquè com explica 

«són els llops amb pell d’ovella / que 
ens volen esbudellar»

En conjunt, tenim una utilització del conte popular «Les set cabretes 
i el llop»

poble. Aquest veu decebudes les seues esperances, com s’expressa en la 
cançó:

que no és llet sinó el diluvi, 

acusar les cabres que truquen a la porta de no ser «ma mare» o «mon 
pare»

-
nòmica Europea: «No, no, que no sou ma mare, / no, no, que no sou mon 

».
El següent tema del primer àlbum, «La mel» (CPPV, 1975), amb lletra 

la ciutat tàrtara de Txistopol i que és, només en part, al·legòrica: un home 
poderós, «un negociant del dolor»
el seu poble per tal de bescanviar la seua mel a canvi de tot tipus de béns. 

«es va 
». La història d’Evtuckenko 

concret un de «golós de la mel»

Dona’m tot el tonell,
et pagaré amb estores, ja ho tractarem després.
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La conclusió d’aquest tracte és que els dos poderosos «se’n van anar 
junts, / ells sempre es posen d’acord»

el bigoti del golós queda sentenciat perquè «no podrà rentar-se’l mai, / 

».
La tercera composició d’aquest primer disc, «El xicot canta molt bé» 

(CPPV, 1975), és una peça popular molt breu, que torna a incidir en el 

Sanchis Pastor m’ha dit 
si vull anar a votar de vora mar.

« ».
En «Cançó de batre» -

rència a un tipus de cant utilitzat pels treballadors del camp amb l’objectiu 

dels cereals. Torrent, en aquest cas, adapta la lletra d’una peça popular 

El llauro amb barret de palla 
dalt d’un carro carrincló

pensa en el molt que ell treballa 

També s’hi descriu la duresa del treball:

un cabàs i una llegona, 
doblegaràs l’esquena al sol,

hores llargues i gruixudes, 
treballaràs, llaurador.

En la peça «Podadors» (CPPV, 1975), Manolo Miralles, l’autor de la 

al sud: « ». 
«

»
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per altres grups musicals, com Obrint Pas en el tema «Del sud» (Terra, 
2002), que permet alhora una lectura dual: l’espai valencià com a sud de 

La peça «Arrier m’han posat» (CPPV, 1975) torna a traure el tema de 

del patró: 

Si et poses d’arrier 
i les mules són de l’amo,

no et mates a treballar 
que ell s’ha de quedar els xavos.

Amb una ironia molt nostrada, Torrent continua al llarg de la peça 
adaptant versos que retornen sobre el tema de l’opressió al treballador.  

que permeten la dona utilitzar un determinat tipus de peces de roba, ja que 
amb el miserable sou del jornaler seria impossible, situació que, se suposa, 
és motiu de comentari al poble. 

Tu portes sabata i calça 
i el teu marit jornaler. tot del jornal no pot ser.

En aquest cas la ironia va de la mà del paral·lelisme entre saber més 
i multiplicar, operació més complexa que la suma i que, a més, té com a 

Qui més pot, té més cultura 
ens ho demostra la vida.

El que és treballador suma,
i el que és amo multiplica.

La composició amb el Tots em tiren pedraetes» (CPPV, 1975) és 
un poema musicat de tres quartets escrit per Vicent Andrés Estellés, basat 
en una composició popular prèvia i que va ser un encàrrec del grup al poe-
ta de Burjassot: «em va demanar (Miralles) que jo, pobre de mi, buscàs 
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l
musicar» (Estellés en Cosmos 1981: 6), explicava el poeta.

En aquesta composició, quant al tema de l’opressió de les classes 
populars, es recull la visió de la dona del treballador:

com és un amor de pobre, 
tot el dia el passa al camp.

A «La collita dels tarongerars»

ens presenta una situació ben actual en l’època de publicació de Cançó 
popular del País Valencià:

La cançó de moda 
vos la cantarem. 
No és molt divertida 
però és veritat.

No diu cap mentida 
però que ho lamentem.
La cançó de moda 
canta tristament.

Malauradament, aquest motiu no ha deixat d’estar d’actualitat durant 
-

Els versos de Torrent ens expliquen que la collita ja no serà de taronges, 
sinó de tarongerars, en ser aquests arrencats: 

Tot el món a l’horta verda 
s’alça a treballar, 
però no caldran cabassos, 

ni escales tampoc 
perquè no es cullen taronges, 
arbres es colliran. 

A causa de la competència de la taronja marroquina, doncs, els propie-
taris es veuen obligats a tallar o arrencar camps sencers de tarongers. En 
aquesta cançó també s’arreplega el sentiment de desesperació dels llaura-
dors, que desencadena una decisió: «
de taronja que ve de Marroc»
que empra Torrent i que aglutina el sentiment de pèrdua i desesperança 
d’aquells que es dediquen al conreu de la terra: «tot el món a l’horta / 
merda tindrà que menjar».
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Sens dubte la peça «Cançó de la llum» (CPPV, 1975) és la que, d’una 

disposar d’enllumenat públic: 

Ja se’n podeu anar 
a on siga a protestar,
que la llum no ha vingut 
i crec que mai vindrà:

els xavos que hi havia 

se’ls ha gastat l’alcalde 
en dones i demés.

La composició acaba, a més a més, amb uns versets que menen cap 
al rescabalament col·lectiu en demanar la cançó un càstig corporal per a 
l’alcalde corrupte: 

Que vinga, que vinga, 
que vinga la llum li peguen en lo cul.

Aquesta manera punitiva d’acabar la peça, junt amb una melodia ani-

-
mit o perjudicat. 

El segon àlbum d’Al Tall,  (DRR, 1977), editat 

d’un total de tretze composicions, trobem una gran majoria que tenen com a 

Cançó popular 
del País Valencià (1975), però accentuant-hi la vessant més nacionalista. 

la roda és el temps circular, en què la llengua i la cultura pròpies han de 
continuar girant i transmetent-se de generació en generació. Recordem 
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vertiginós de la modernitat, que s’expressa com un vector lineal.
La primera cançó d’aquest segon treball, « » (DRR, 

«colla de raboses / que van soltes per lo món». Primerament, se’ns explica 
la història:

d’uns personatges 
que varen clavar la mà

«l’escàs pa dels pobres / 
»

laboral pel mateix alcalde d’Alxar, que no té problemes per admetre com 

Per a tindre ma casa 
i gastar a quatre mans

tinc prou en ser alcalde 
de l’ajuntament d’Alxar.

Com a conclusió de la història sobre aquest alcalde corrupte, trobem 

persones, en tenir accés al poder, mostren la seua veritable personalitat: 

Per remat vos diré 
una dita de trellat:

si voleu calar un home, 
doneu-li autoritat.

Aquesta dita, arreplegada en la present composició, recorda una expres-
sió molt similar d’un treball posterior. Com veurem, la cançó «La tirania» 
(XA, 1985) dins del treball Xarq al-Andalus, aborda un tema semblant. Hi 

-
« » (DRR, 1977): «el 

càrrec capgira les virtuts». A partir de l’aparició d’aquesta dita, inserida 

de personatges i dels abusos comesos per aquests: 
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Garcia, que pareixia un terròs 

Julià, Panxa Verda,
el seu germà, Salvoret
i el gran amic de la colla:

i del Negre de Ruga 

vos penseu que no ha sucat?

Finalment, la cançó acaba, com passava en dues de les composicions 
«La collita dels tarongerars» i «La cançó de la llum» 

El poble d’Alxar demana 
canviar les autoritats amb els que se l’han papat.

El següent tema de l’àlbum , «Quan el Moreno» 
(DRR, 1977), amb lletra popular adaptada per Torrent, ens parla de les 

Ja estan en dansa totes les màquines 
bramen i ronquen sense descans.
La ràdio encesa canta que canta 

Pere, Ramon i Gregori, 

són a la secció 24 

les màquines i la ràdio omplen l’espai acústic sense deixar possibilitat  
àdio a la 

perill de la pèrdua de la identitat, com a individus i com a poble. D’altra 
banda, hi ha la rutina d’uns moviments idèntics. A més de l’alienació, ens 
trobem de nou amb un cap que oprimeix els seus treballadors, com es 
traspua dels següents versos: 

El director es dispara 

diu que per evitar abusos 

i pel bé del personal
a partir de dilluns pròxim
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Però, en aquest cas, no només són alienants les condicions de treball 
sinó també les de vida, ja que els treballadors viuen en uns pisets com 

A poc a poc arriba el dissabte, que la paciència té una mesura 
i cap al divendres es va acabant. 

Aquesta peça té un to de queixa general, però des de la perspectiva 
del treballador que ha assumit la seua condició d’oprimit i no es planteja 

to pessimista dominant a composicions com «Cançó de batre», «Podadors» 
i «Arrier m’han posat». A més, acaba amb uns versos que bé poden resumir 

jo em pregunte què tinc de més.

A la setena cançó de , «Les penes són...» (DRR, 
1977) ens tornem a trobar una composició que té com a tema central el 
lament del llaurador respecte a les seues condicions laborals i la duresa i 

canvi respecte la situació en què viu, assumida i acceptada. Amb l’esquema 
«Les penes són...» es desgranen els 

pesars del llaurador: 

Les penes són no tindre un sou, 
morir-se el bou i la llocada,

no collir vi, cànem ni blat 

Finalment, trobem també les queixes adreçades directament als amos 
i poderosos, amb què clou la peça: 

Paga el semestre al propietari 
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Encara que el desig de revolta no s’explicita en algunes peces de ma-

les composicions que giren al voltant d’aquest contingut temàtic.
«En casa del dimoni» (DRR, 1977), amb lletra d’Enric Ortega, és de 

nou una queixa contra els poderosos, que en aquesta ocasió són consi-
derats «dimonis», que acaparen en sa casa les possessions usurpades als 
treballadors, mentre que aquests darrers tenen por de «cremar-se» en anar 
a recuperar-les: 

En casa del dimoni 
jo tinc un burro
jo tinc un ram [...] 

jo tinc la rella
i per por de cremar-me 
no vaig per ella.

«dimoni

se’ls associa amb les classes corruptes i adinerades: 

Els dimonis d’ara 
no tenen cua,

de l’oprimit: la unió amb els que es trobem en similars circumstàncies, 
d’una manera que recorda el vers de Llach «si estirem tots, ella caurà» 
(«L’estaca», 1968):

Si vols a casa el burro, 
si vols la rella,

tots a per ella,
tots a per ell.

«
que és d’ell». 

L’àlbum Posa vi, posa vi (PVPV, 1978), si bé es tracta d’un treball 
dedicat quasi exclusivament a les composicions populars de taverna 
centrades en el consum de l’alcohol, en la seua dimensió catàrtica i alli-
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situació d’opressió en què viu el treballador, concretament en «Dansa del 
trull» (PVPV, 1978), el consum de vi dota de coratge el treballador per 

El vi lleva les penes si vas plorant, 
el vi solta la llengua si has de parlar

tot allò que calles perquè tens por 

« » (PVPV, 1978), la ressaca 
-

«  
la ressaca, / dormiré a la salut del patró».

El 1979 veu la llum el treball Quan el mal ve d’Almansa... (QMVA, 

del disc, també hi haurà espai per reprendre’n el de l’opressió de les classes 
populars com a conseqüència de la pèrdua de llibertats arran de l’abolició 

«Lladres» (QMVA, 1979) s’acusa els nous gover-
nants borbònics de la precarietat en què han sumit el poble, tot utilitzant 
unes tàctiques de sotmetiment ben tamisades: 

El nostre plat cada dia l’aparteu amb elegància 

La peça « »
«per totes les comarques de la 

» «Duu corcons en el 
». -

maletes, ja que «
del tren a tot un poble». La clau interpretativa de l’al·legoria arriba ben 
bé en l’
Pérez López -

«
tracta amb la màquina»
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sobre el fantasma enemic a 
la trampa: «
».

Per últim, en «Per culpa» (QMVA, 1979) es torna sobre el tema de les 

l’encariment dels productes de primera necessitat:

Per culpa d’esta guerra tot està molt car, 
el poble vindrà dia que no podrà menjar,

 més que 
apuja, menos el jornal. 

’insereix la 

encara més interessant. De nou, en l’
tema i de temps que estableix una mena de pont 
de la Guerra de Successió i el de la Guerra Civil: «

».

3.2.2 1983-2009. El motiu en estat latent: l’opressió esmorteïda

Dins del treball Tocs i vares (TV, 1983) trobem dues cançons que re-
meten a la situació dels treballadors: en la primera, «A dos quarts de nou», 

descriu, però sobretot els versos «soc el que l’altra vegada / va abaixar-se 
els pantalons»

« », on a través de 
la música es tracta de pal·liar la misèria que comporta la manca de treball:  
« ». 

«seguidilles» són el remei constant 
per «qui 
canta els mals espanta» «seguidilles procura’t per les orelles / que per 

».
En el disc Xarq Al-Andalus (XA, 1985) trobem també espai per parlar 

-
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«La tirania» (XA, 1985), amb lletra originària del poeta àrab valencià Ibn 
XI i XII

«abandonat les nobles 
qualitats» i com a causa d’aquest canvi se li retrau que «ser ministre ha 
canviat la teua essència»

en algunes persones: «el càrrec capgira les virtuts».
La cançó « » (XC, 1988) ens descriu la situació 

d’un home que veu passar la vida i els dies assegut a la porta de sa casa, 
«

»
potser no siga l’única possible, ens inclinem a pensar que allò que es descriu 

desocupat de «llarga durada» i, probablement, d’una certa edat.
L’àlbum Europ eu!

-

que dona nom al disc Europ eu!

Monetària Europea i, en concret, de com aquesta pot acabar amb l’ocupació 
de nombrosos treballadors: 

no se podran mantenir
perquè són indústries xungues 
que s’han de reconvertir.

Hi haurà més gent al carrer 
sense treball ni jornal
i això mentre entrem a Europa 
és un tribut a pagar.

Aquestes conseqüències per al treballador no s’aturen, però, amb la 
possibilitat de la pèrdua del treball, sinó que esdevindran un problema 
global per a tots els ciutadans, ja que es perdrà també poder adquisitiu 
amb l’increment general dels preus: «Amb els mateixos jornals / podrem 
comprar poques coses / si ho comparem amb abans».
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En el treball La nit -

on s’inclou, «A la nit»
veïns que expressen, en arribar la nit, els seus pensaments sense traves, entre 

«Mira tu com hem de viure a la terra valenciana / que mos deixen nets i 
».

A l’extensa cançó de «Cantar», inclosa dins del treball Vares velles (VV, 

Compressor mediterranis 
i al preu que posa la mar

les dunes pinars d’illes, 
començaren a cantar.

Per últim, en el darrer treball del grup, Vergonya, cavallers, vergonya 

que el monarca de Montpeller va dur a terme amb la que patia la població 
europea en general en el segle XIII
lletres com la de «Romanç de cec del rei Jaume» (VCV, 2009):

D’un nou ordre en Europa 
naixia l’alba
i el rei Jaume en sa terra 
bé que ho mostrava,
ja a obrir les vies 

per a suprimir el dret sobre les vides,
para els peus als nobles 

que baixen del nord 

-
va al rei En Jaume en la peça « » (VCV, 
2009): «

». En la lletra d’aquesta composició, a 
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He sabut dels vostres Furs i de la llei antiga

pel sistema conjugal de divisió de béns.

Per últim, en la peça «Cant alternatiu»
de l’opressió exercida sobre les classes socials més baixes:

són el pa per als pobres de la terra les desgràcies s’han doblat per mil.

entre la visió positiva de l’administració jaumina i l’actual, a través de 
àlbum: Vergonya, cavallers, vergonya, sobretot si te-

l’escàs suport a la promoció i l’ús del valencià, passant per les 
denúncies dels sectors educatius, amb la Universitat al capdavant, 

privatitzadores dels governs de 
la Generalitat, la manipulació dels mitjans de comunicació públics, 

econòmiques del neoliberalisme. (Mansanet 2010: 182)

-

-
ciosa amb l’aparició de «Romanç contra Camps»

musical inèdit del grup, tot just abans de la seua retirada dels escenaris.
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3.2.3 2011. La represa del motiu

En el nostre estudi sobre els textos musicats per Al Tall hem considerat 
de cabdal importància no oblidar la darrera composició del grup, aquell 
«Romanç contra Camps» (2011) aparegut només a través d’espais virtuals 
de la xarxa i no inclòs en cap àlbum. De manera semblant al senzill que 
publicaren el 1978 amb motiu de l’assassinat de Miquel Grau, sorgeix 

exigeix la sincera indignació. Les xarxes socials impliquen una més gran 
celeritat de distribució del missatge. Es pot concloure que aquestes vies 
només s’utilitzen en cas d’una necessitat peremptòria de comunicar alguna 
cosa més que música, d’incidir amb urgència en la societat, en l’actualitat 

cançó que té com a objectiu instar la gent perquè no vote, en les properes 
eleccions autonòmiques, el candidat Francisco Camps, llavors aspirant a 
presidir-la Generalitat Valenciana pel Partit Popular. Com a arguments 

, 
trobem al text de la peça, entre d’altres que comentarem més endavant, el 

xoriços i presidiaris 
són amics que ell ha triat,
[...] 
ell somriu d’orella a orella, 

i mentre somriu es riu
quan se n’ix per la portella 
dels perills que alguns judicis
el condemnen a la rella.

Al mateix temps, acusen Camps i el partit que representa de la situació 

de grans esdeveniments: 

Entre l’America’s Cup,
una visita del Papa
o la ciutat de les Arts

i amb la cursa d’automòbils,
la butxaca ens ha escurat.

I que ha dut el govern valencià a una situació en què no pot pagar els 
seus proveïdors:
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La Generalitat deu més diners que divisa 
tant que no poden pagar

les empreses que l’atenen 

Aquesta darrera composició d’Al Tall, al marge de cap publicació i 

d’una progressió sostinguda, quant al grau d’explicitació de les posicions 

3.3 LA CASTELLANITZACIÓ

Si en l’apartat anterior hem estudiat la presència del tema de l’opres-
sió exercida sobre les classes populars, centrant-nos en el vessant de les 
conseqüències econòmiques, ara analitzarem el tema de l’opressió des 

-

amb la que altres corrents musicals han tingut per a pobles en situacions 
similars d’opressió: 

dels EUA, és a dir, un sentiment nacional i de classe, o expressat 
-

(Mansanet 2011: 64)

3.3.1 Els esbossos d’un motiu cabdal

Cançó popular del País Valencià 

ben tamisada i poètica, posa sobre la taula el tema de l’opressió cultural 
exercida sobre el poble valencià a través del procés de castellanització i, 
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peça «Per Mallorca» (CPPV, 1975), que comença amb unes indicacions 
«Per Mallorca ens ix el sol, / bonica morena, / 

per Castella s’amaga»

el poble valencià si volguera assolir una cultura digna i genuïna: Mallorca, 

llum
cultura: Castella. 

mena d’al·legoria de l’opressió cultural que continua desgranant-se a tra-
vés de la descripcions simbòliques de les conseqüències del dia i de la nit. 
«Quan ix el sol els galls canten», és a dir, el poble viu i té una existència 

«quan se pon, callen i dormen»: el sol es pon per ponent, per Castella, que 

un altre, els seus ciutadans estan condemnats al silenci i a una existència 
-

son opressiu. No en diu el nom, però és clar que al·ludeix al 
poble valencià.

Hi havia una volta un poble 
que dormia i que dormia,
bonica morena, 

i de tant que va dormir
despert i tot somniava.

«Per Mallorca» (CPPV, 1975), però, 
«bonica more-

na»
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Cal que pugem al Montgó, 
que isca el sol abans de l’alba,
bonica morena, 

cal que vetllem per la nit,

A través d’aquests versos tan suggeridors, que semblen descriure un 
«pujar al Montgó»

«vetllar a la 
nit» és a dir, ésser desperts, conscients de l’opressió a què el poble és 

«dormir» -
« ». És 

acabar amb les condicions d’opressió que han sotmés el poble valencià 
durant segles.

Poques cançons en aquells mitjans dels 70, pels volts de la mort de 
Franco, resumien la nostra història d’una manera més clara i rotunda i 
alhora més poètica. Aquesta càrrega poètica ha permés que el missatge 

indirecte crit d’alerta a la nostra societat: arran d’aquests versos, aquesta ha 

que d’una arenga a l’ús, es tracta d’un atemporal sotrac al cor, al sentiment 
del poble, en una de les composicions més inspiradores i belles que s’han 
escrit sobre el desvetllament col·lectiu. 

En el segon àlbum d’Al Tall,  (1977), trobem 
que comença a palesar-se una inclinació temàtica cap a una major presència 

ja per amplis sectors de la societat valenciana. En aquest treball trobem 
l’emblemàtica peça « », potser la cançó més executada per Al 

-
», trobem el sisé tema de l’àlbum, «La dansà» (DRR, 1977). En aquesta 
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de Morella a Guardamar 
es prepara la dansà.

La «dansà»

la seua visibilitat i presència social: ha de «tornar al carrer». Al seu torn, 

l’alcalde, el jutge i l’agutzil,
ja està el quadre organitzat 
i el carrer Major bullint.

la manera d’aconseguir els objectius socials com la reivindicació cultural 

paraules, cal «pujar al Montgó», cal «dansar»
més endavant, cal ser un poble alegre, viu, per continuar existint, perquè 

a sinònim d’esperanç à de la música és 
una de les grans aportacions d’Al Tall i esdevé de gran importància en el 
procés reivindicatiu, com analitzarem més endavant.

3.3.2 El mite del tio Canya

Sens dubte, la peça « » (DRR, 1977) ha acabat transcendint 

Segurament quan Vicent Torrent n’escrivia la lletra no era conscient que 
estava creant un himne, com assumia l’article publicat en 2012 al diari 
Levante-EMV « »
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la lengua del pueblo, la lengua de nuestros bisabuelos». Podem parlar d’un 

canònic del tall en la transmissió intergeneracional de la llengua. Però 
no és sols una crònica, ja que s’hi esbossen els mecanismes d’uns hàbits 

reconé -
liar pròpia, com expressava el promotor cultural i editor Eliseu Climent en 
el documental Sempre Al Tall

i és espectacular».

història que ha arribat al poble de manera «natural», és a dir, ha sigut 

-

Malgrat la rellevància ben palesa de « » i la transcendència 

aquesta mancança amb una aproximació interdisciplinària al seu contingut, 
adoptant diverses perspectives complementàries: la història social del 

tot, alguns aspectes de la musicologia aplicada.
En primer lloc, ens ocuparem del concepte de mite i com algunes de 

del poble valencià. També deixarem lloc, però, a la interpretació literària i 
a la descripció d’elements antropològics que hi puguen ser rellevants. Per a 
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de l’autor, Vicent Torrent, amb qui vam mantenir una llarga conversa, 
virtualment una història de vida, que vam enregistrar personalment el 20 
de maig de 2011. Torrent, entre records de vivències i anècdotes diverses, 
comenta alguns aspectes de la nostra interpretació, i ens acosta de primera 
mà a la gènesi, evolució i vigència de la peça.

a) El concepte de mite 

mite

Nicolás, de la Universitat de València

Quan parlem del «mite»
mite en una accepció més planera, més banal, si tu vols. Es tracta 

Per tant, és una noció que està més pròxima a la sociologia del 
consum cultural (indústries culturals, recepció i percepció estètica 
dels productes de massa, valors estètics i ideològics transmesos 
per aquests…) que no a l’antropologia o a la història cultural. Dit 
altrament, no té massa sentit comparar el relat d’aquesta cançó amb 

«Al 
vent» o «Diguem no» de Raimon, o «L’estaca» o «Viatge a Ítaca» 

« » generacional. I explorar tot 
ás, comunicació 

personal, 5-4-2011)

Estem d’acord amb la necessitat de relacionar la cançó d’Al Tall amb el 
seu vessant de « »

cançó « », quant a narració de caràcter simbòlic, s’adequa prou 
mite.
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Blumenberg (2004) utilitza el terme mite

és 
Philippe Chardin com el concepte de mite es pot eixamplar en contextos 

religioso, mitológico, legendario...» (Chardin 1994: 134).
Però l’accepció més usual de mite també escau a la cançó que conside-

rem. Un mite, segons l’Enciclopèdia Catalana, és «una història inventada 

sols per als experts, s’escau exactament al que representa la cançó d’Al Tall. 

é dècades enrere, i dels 

-

dipositari i transmissor de la seua llengua. 
D’altra banda, el relat al·ludeix de manera concisa als canvis ver-

tiginosos que s’han produït en el segle passat. Sense incórrer en cap 
mena d’idealització compensatòria, la cançó presenta, amb una absoluta 
economia de recursos, la ruptura en la transmissió de la llengua entre la 

la generació dels besnets. 
-

sic]». 
Evidentment -
lada a la realitat social que desenvolupa la cançó. És precisament en aquest 

»
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amb un destinatari, és a dir, el mite es troba en constant interrelació amb 

interpretació, a partir de la realitat on s’integra.

simbòlica coral ens retorna cap a l’àmbit del mite 
lectiu. Aquesta visió del concepte de mite s’adiu de manera precisa a la 

-

i l’exhortació a impedir-la. Aquesta actitud es podria replantejar com una 

la voluntat de permanència. 
El mateix Vicent Torrent, en la nostra conversa oberta, s’hi pronuncia 

de la següent manera sobre aquesta visió mitològica del personatge: 

la cantem l’última i sempre diem això, «anem a tancar... amb el 
broche de oro...» -

pareix que sempre cantes les mateixes cançons, com Llach amb 
«L’estaca», però també sol passar, i déiem, tampoc no cal posar-se 

i dels organitzadors, que són amb qui tens més d’això..., malestar, 

vegades, doncs més encara. (Vicent Torrent, comunicació personal, 
20-5-2011)

Si gratem en l’etimologia primigènia de la paraula mite, trobarem que 
en la llengua de la qual prové, el grec clàssic, el terme  designa el 

«d’allò 
dit, contat, narrat»
poesia té origen oral i la prosa el té en l’escriptura: 
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com la literaturització dels recursos de mobilització de la llengua 
que eren propis de la poesia. 

Cal posar al segle V

oposar-se, culminant el procés anterior, a , entès aquest mot 

oposició, encara vacil·lant en Plató (en les obres del qual  
i 
de cultura en la segona meitat del segle IV aC. Més endavant, els 

consideraven directament inspirats per Déu, els mites, que, disper-
sos i sotmesos a reelaboració, consideraven inventats pels homes. 
(Enciclopèdia Catalana) 

La cançó s’adequa també a aquest concepte de , des del moment 

una contalla, un romanç modern la repetició del qual, a més a més, podria 

nacionalisme com a substitut de la religió en les societats secularitzades, 

present treball, entenem el concepte de nacionalime

d’un altre nacionalisme que l’amenaça. O millor: una nació només 
-

les ambicions d’una altra nació. Som molts els homes del món que 
ens sentim nacionalistes perquè els altres no ens permeten deixar 
d’ésser-ho… (Fuster 1958: 54)

nacionalisme i com aquest pot sorgir com una resposta a una percebuda 
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amenaça o perill per part d’altres nacions. L’autor destaca que el nacio-

amenaçada per les ambicions d’una altra. També apunta a la idea que la 
necessitat de ser nacionalista pot ser motivada, en certa manera, per un 
instint de conservació o una necessitat biològica. A més, Fuster suggereix 
que hi ha persones que es perceben com a nacionalistes no tant per elecció 
pròpia, sinó com una resposta a les circumstàncies imposades per altres 

reacció condicionada per les dinàmiques entre nacions. 
Tornant al sentit de mite respecte a la visió de la societat com a realitat 

2003: 65), s’hi han expressat diversos estudiosos i antropòlegs com és el 

produeix en la psique i el comportament humà són sovint tan 

dret propi n’implica la sacralització. Amb el nacionalisme, el cel, 

àmbit d’allò 
sagrat. Al contrari que la necessitat d’immortalitat, la necessitat 

el sentit vertader ens deixa sens alè. El nacionalisme proporciona 

[...]
Dins del marc del nacionalisme la societat apareix amarada 

’ànima o una closca provisional destinada al podriment i 
a la ànima mateixa. Si la religió 
equivalgués a l
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la veritable religió moderna i seria més religió que cap altra de les 

l’existència. En aquest sentit són un possible substitut secular de la religió. 

-
sentava la religió. 

interpretativa que caldria complementar amb les múltiples orientacions 

Smith, Eric Hobsbawm, Benedict Anderson, Ernest Gellner, Josep Ramon 

els especialistes en l’estudi del nacionalisme en l’àmbit català i valencià, 

en l’articulació d’un sentiment col·lectiu compartit, etc. 
Respecte a la idea del nacionalisme com a possible substitut de la religió, 

opina també Vicent Torrent: 

-

desapareix, eixa necessitat de la persona continua, llavors d’alguna 
manera la gent necessita omplir-la amb uns desitjos d’arribar a un 

que en algunes ocasions el nacionalisme siga la llum, el nord que 
et guia. (Vicent Torrent, comunicació personal, 20-5-2011)

mite tot relacionant-la amb la visió que 
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cançó del « » com a exemple d’un mite modern que conserva, 

i sobrenatural, i canviem la transcendència religiosa per la nacional. Igual 

« » 
òria repetida en 

éixer una 
part de la seua història, que segurament d’una altra manera hauria sigut 

«Lladres», inclosa dins del treball Quan el mal ve d’Almansa... (1979): 
« ».

Per acabar aquesta visió sobre el concepte de mite
quan l -
rent, on expressa la seua visió en aquest sentit:

un viatge del mite a la realitat [...], a la liquidació del mite, el tio 

aquella, aterrem en la realitat nostra, dels que estem cantant, jo soc 

història molt antiga, des de l’edat mitjana, a la realitat que volem 
canviar, pegar-li un tomb [...]. És un viatge des del mite a la realitat. 
(Vicent Torrent, comunicació personal, 20-5-2011)

En aquest apartat tractarem d’establir i interpretar, des del punt de vista 
«Tio 

»

d’aquells moments:

mare morellana, nasc a València [...], ma mare parlava morellà 
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parlant en valencià, o siga que entre ells es parlaven en valencià 
normalment i quan s’adreçaven al meu germà o a mi ens parlaven 
en castellà. Llavors, clar, això et situa en un context.

valencià, perquè ella parlava en morellà, i no és que se li burlaren, 

que quan es vivia a València ciutat es parlava castellà, perquè no 
quedava bé i els xiquets calia educar-los bé.

els meus pares parlen en valencià amb tots, i nosaltres notem eixa 
situació desencaixada. Eixa és la situació de què partisc, o siga 
una experiència viscuda, no és una situació que jo haja vist que ha 
passat no sé on, això m’ha passat a mi.

[...] jo vaig estudiar per a escolapi, o siga que això de la religió 

nosaltres, gent de Castella, andalusos, catalans [...] i els catalans 

-

cap a un dir « » [...]. La convivència amb els 

l’experiència personal i un poquet de veure i d’experimentar que 
el que em passava a mi els passava també a molta gent. (Vicent 
Torrent, comunicació personal, 20-5-2011) 

En la Pobla hi ha un vell porta gorra i brusa negra, 
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cançó: «la Pobla» -
tagonista que recorre la cançó i de qui se’ns narra la història, a través d’ell 

distinció siga més clara.
La Pobla, com ja ha explicat moltes voltes Torrent, és un lloc imaginari 

è
primer concert amb contracte: la Pobla de Vallbona. El nom va sorgir com 

quants que tenen el substantiu Pobla com a part de la seua denominació. 

valencià, que és un arquetip: representa tots els pobles en general i cap d’ells 

diverses persones comuniquen a Torrent l’existència de « » en 
Pobla (la Pobla Llarga, la Pobla del 

Duc, la Pobla de Vallbona, la Pobla de Farnals, etc.).

demostren els qui l’han sabut reconéixer en veïns concrets de les seues 
-

ària t pica dels homes valencians 
d’àmbit rural i classe social treballadora de principis del s. XX: «porta brusa 

». 

in crescendo de tensió que 
esclata en la tercera anada:

Tres voltes només va anar 

primer quan va entrar en quintes 

La tercera va jurar 

que a un home que ve del poble, 



167

Aquesta mala relació entre el cap i casal i els pobles és una constant 
ús del 

XVIII, quan el desig per imitar els costums de 
la burgesia castellana genera un prototip de comportament, caracteritzat 

distintiu més obvi de l’ascens social. El castellà substitueix el valencià en 
un intent banal d’assolir un estatus de cosmopolitisme, o si més no l’apa-

«coentor», 

«provinciana»
personatges d’Escalante (en obres com ara Tres forasters de Madrid o 
Bufar en caldo gelat), malden per parlar un castellà que, per ser-los alié, 

còmica dels esmentats sainets. 

humiliat a la ciutat de València per causa del seu desconeixement de la 

-

en presentar uns papers,
per no saber expressar-se, 

Aguantà totes les burles, 
les paraules agrejades,
i a la Pobla va tornar.
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a la ciutat «
». Com hem esmentat més amunt, la 

no tens les claus de ta casa:

La tornada és, segurament, la part de la cançó que requereix més inter-

«no tenir les claus de sa casa»

XX

-

de « », sota l’amenaça que « »

en aquest cas per la casa cremada.

porta gorra i brusa negra, 

continuïtat amb l’època passada, és a dir, l’esdevenir d’uns temps que 

el malnom del pare, vesteix igual que ell, viu al mateix poble i conserva 
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representava una continuïtat respecte al seu pare, exponent al seu torn 
d’una tradició secular.

quan varen portar-lo a escola

ulls oberts, camisa nova.
Però molt més va obrir els ulls 

quan va sentir aquell mestre 

Cada dia que passava,
anava encollint els muscles

sens gosar d’obrir la boca
i la escola va odiar.

« », que veu com 

son pare amb la ciutat de València. Podem concloure, doncs, que la primera 

«burles, 
paraules agrejades» i « ».
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el concepte de coentor
mitjan segle XX, a nuclis poblacionals més reduïts, sobretot a ciutats com 
ara Alzira, Alcoi, Xàtiva i d’altres encara més menudes.

deixen dubte que aquesta interpretació seria la més plausible, atés el canvi 

presenta la cançó:

Cròniques del carrer diuen

que són metges a València

Quan a estiu venen al poble, 

i el pobre vell se’ls escolta 
parlant llengua castellana.

ja perdut el malnom. Aquesta tercera generació ha patit tota una sèrie de 

-

s’han instal·lat a València (i només tornen al poble per vacances) i, per 

com a llengua d’ús habitual.
XX

que busquen treball o millors condicions de vida s’adrecen cap a països 

paral·lelament, trobem també un corrent migratori dels pobles cap a les 
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tornen al poble en qualitat d’estiuejants. 

Però cròniques més noves 

ja compta amb besnets molt joves 
que alegren la seua cara.

Mai parlen en castellà, 
com han après dels seus pares,
sinó com la gent del poble, 

L’  és la 

«gent 
lletrada»

parla valencià, i no als seus pares, que els han transmés només el castellà.

que a València has de tornar.

Tot just abans de la darrera tornada, apareixen aquests versos que, si bé 

un canvi en l’estructura de la composició general, ja que suposen una 

El discurs deixa de ser narratiu per tal d’esdevenir una apel·lació, que 

« ». Si interpretem el tio 

cançó és el desig de tornada de la llengua a la ciutat de València: la tornada 
de la normalitat i la dignitat de la llengua, l’acabament de l’exclusió i la 

no tens les claus de ta casa: perquè avui tens temps encara.
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de canvi «perquè avui tens temps encara»
« » 

apareix el 1976, dins del disc 

Malgrat aquesta seqüència generacional que acabem de descriure, ba-

«una situació 
sociològica»
punt de vista: 

 són de 
la mateixa generació perquè tot continua igual, però comencen a 

-1 que no anà a escola, 
[...] allò sobtat d’entrar a escola i que el mestre els parle rar i sen-
tir-se cohibits, però són de la mateixa generació.

-

que han abandonat la llengua però que veiem que està passant i 
tenim eixa reacció i ens posem a parlar en valencià, cosa que als 

escriure [...] en l’
en ment dir que no només la parlen sinó que l’escriuen i lligen [...].

La cançó no va tant d’acord amb les èpoques com amb les 
circumstàncies: la gent del poble en general, que han nascut parlant 
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valencià i continuen, els nets que s’han castellanitzat i han educat 

castellà però que ens hem rebotat i hem adoptat la llengua. No 
es tracta de dir del mil nou-cents tal al mil nou-cents qual... sinó 
d’una situació sociològica que va entrecreuada. (Vicent Torrent, 
comunicació personal, 20-5-2011)

no només com a representants d
datable cronològicament durant el segle XX, sinó també com a represen-

es continuen reproduint avui en dia i que, per tant, es poden donar totes 

-
prenent que la paraula valencià no aparega ni una sola vegada al llarg de 
la cançó. S’hi parla de «llengua castellana» i de « », 

Un cop més la resposta ens la dona Vicent Torrent quan li ho preguntem: 

és més anar al que la gent entén directament: la llengua de l’abuelo, 
de casa [...] no he esmentat el nom de la llengua en cap moment, ni 
valenciana ni catalana, no ho sé, segurament haurà sigut un instint 
de supervivència, però no per dissimular, sinó per arribar a la civi-
litat en la qüestió de la llengua, no a la militància, que vaja abaixant 
la qüestió de ser catalanista per la de ser català, de ser valencianista 
a ser valencià, [...] sempre he tingut eixe instint, potser en aquell 

«En llengua catalana» en aquell moment no 
Vergonya, cavallers, vergonya 

la llengua, no despistar la qüestió. (Vicent Torrent, comunicació 
personal, 20-5-2011)
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Josep Vicent Frechina en La cançó en valencià
« »

en aquest sentit hem constatat, a través d’observacions i anàlisis, com la 

àmbit 
’himne i el 

documental Sempre Al Tall -
teix rang que la Muixeranga i per supost molt més que l’himne regional».

-

reben el nom, com el « » que el Bloc de Progrés Jaume I 

Jaume I, creats per homenatjar persones i col·lectius distingits per la seua 
reivindicació activa de l’ús social del valencià com a única llengua pròpia. 
D’altra banda, el diari Levante-EMV

arran de les eleccions autonòmiques i municipals de maig del 2015: «El 
» (29-6-2015) i «

aún duda de si volver a Valencia» (9-10-2015).

es van sumar la Diputació de València i un bon nombre d’entitats de la 
societat civil valenciana, com ara Escola Valenciana, el Col·lectiu de 
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Músics i Cantants en Valencià Ovidi Montllor (COM), Acció Cultural 

Valencià, l’Associació Ciutadania i Comunicació, l’Assemblea de Veïns de 

Caramella, etc. Com a actes 

de València i es va realitzar, a l’Octubre Centre de Cultura Contemporània, 
l’exposició « ». 

-

que el sociòleg Francesc J. Hernàndez ha titulat el seu treball sobre aquesta 

El tio Canya ha mort (2016):

 més coneguda és, sense dubte, « », 

roda, Edigsa, 1976). Narra la història de quatre generacions: el tio 

presenten unes taxes de competència oral activa (COA) superiors 
a les generacions més velles, conseqüència, lògicament, de l’es-
colarització de la llengua comentada adés. Com es pot veure en 

ja eren superiors als dels altres grups d’edat, però encara hi havia 

Una dècada després, la tendència ja és decreixent (només amb 
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l’editorial del número 35 (juliol-desembre 2016) de la revista d’etnomusi-
cologia Caramella ò

« »

reproduïm a continuació: 

’imbatible geni narratiu de Vicent 

avant la lettre, on es retrata cruament com es minoritza una llengua 
mitjançant la humiliació administrativa dels seus parlants, com 
s’utilitza l’escola contra els escolars, com s’imposen els posicio-

capgirar-se tot plegat. 

Lliçó 1: la importància de l’autodeterminació:

En aquest punt arriba la segona lliçó. Ve dictada per unes dol-

únic 
’n diu per 

amainar-ne la rotunditat.
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Lliçó 2: la rellevància de la recuperació de la música tradicional va-
lenciana:

Hi ha una tercera lliçó que no està en el text, sinó en la música 

-
nim una llengua materna sinó dues: la llengua parlada i la llengua 

va desplegar llavors un programa de recuperació i normalització 
riproposta, manllevant un terme italià 

passat a la memòria col·lectiva.

llengua i la cultura valencianes:

partits que no tenen el català en el punt de mira i que s’alinearien 

convençuda. Quan encara no s’ha assolit un objectiu tan elemental 

-
talà d’Aragó no són percebuts com atacs personals a cadascun de 
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d’una cadena d’abast estatal per quatre cartells de trànsit mono-

de més nou per garantir la seguretat de la casa. Aquesta és potser 
la lliçó que encara no hem aprés.

Frechina, les guies d’actuació per tal de recuperar la dignitat identitària 
 VilaWeb en 2018, «

continua a l’UVI»

ència del missatge de la peça, 
que no é

la possibilitat de viure de manera normal en la seua llengua, la cançó no 
parla de cap altra exigència que realitzar tràmits burocràtics i rebre una 
educació sense ser objecte d’escarni per la llengua parlada:

-
klore, recordar històries passades i malsons, però no. Tenim una 

però la llengua no està en una situació normal, ni de bon tros, la 

museu etnològic. (VilaWeb, 20-11-2018)

3.3.3 Quan el mal ve d’Almansa...: el zenit del motiu de la castellanització

El 1979, tot just després del senzill que canta l’assassinat de Miquel 
Grau, segueix en la producció d’Al Tall un treball on l’agudització del sentit 
compromés Quan el mal ve d’Almansa... 
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seues composicions, en dos dels apartats que hem considerat en aquest 
treball, ja que els motius que hi apareixen són conseqüència i derivació 
l’un de l’altre: la història soterrada i la denúncia de l’opressió cultural i 

-

les composicions de Quan el mal ve d’Almansa...:

Som un poble oprimit, amb una llengua oprimida, i dos pro-

dels qui no la parlem a poder-la aprendre debades, còmodament, 

una llengua que volem convertir en instrument d’una nova cultura 
alliberadora. Si avui demanem instàncies en català és perquè, amb 
el català, puguem arribar a un món on no calguen les instàncies. 
(Marqués 1979: 236)

XVII precisament 
çó, «Processó»

èl·lic de la Guerra de 
Successió, aquest és vist com l’origen de l’opressió cultural, l’inici del 
procés d’aculturació: la castellanització, les conseqüències del qual encara 
es poden resseguir en el present i revesteixen una actualitat ben rabent:

La història ja està passada,
pols i terra la taparen,
però el mal que vingué d’ella, 

mal d’Almansa,
rossega encara i alcança 
tot el poble.

que algú poguera pensar a priori i no es limitava a ser explicat a través dels 
XX. Aquesta explicitació 
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del mateix treball. És el cas de «Lladres» (QMVA, 1979), on s’explica ben 
clarament que la història que Al Tall narra ha estat ocultada pels successius 

perquè d’aquella sembrada 

escoles com a part d’un temari lògic que invertira en el coneixement propi 
del nostre poble, sinó que s’amaguen, se soterren expressament perquè els 

també avui en dia. 
siga «A Miquel 

Grau»
vegada al senzill «A Miquel assassinaren»

amb el luctuós esdeveniment de la mort de Miquel Grau a Alacant, que 

que el present no es pot interpretar sense conéixer el passat.
Com hem comentat més amunt, la majoria de les peces del treball 

Quan el mal ve d’Almansa... (1979) les hem ja incloses i analitzades dins 
de l’apartat «La història soterrada»

«soterrats» que explica Al Tall van suposar el començament de l’espoli 
cultural, conseqüència de l’atziac Decret de Nova Planta, on es poden 
llegir aquelles clares ordres que anunciaven el començament d’un procés 
de castellanització absolutament programat, en sentenciar que quedaven: 

-

en nada. (Boix 1845: 91)
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En la breu peça «Albaes»
troben totes les composicions que tenen com a motiu la batalla d’Alman-

de Nova Planta per al poble valencià: 

Una mà molt generosa lleva la porta a la gàbia 
i lliga el pardal del coll.

«Lladres» (QMVA, 1979), a 

El nostre plat cada dia 
ens el torneu a llevar,

ens l’aparteu amb elegància 

«Albaes» (QMVA, 1979) insisteix, mitjançant el paral-

als problemes del poble valencià a través del govern centralitzat a Madrid: 

per curar el mal d’Almansa 
ens vindrà res de Madrid.

contingut temàtic relativament equiparable al de Quan el mal ve d’Al-
mansa... (1979). Parlem del disc que es publica el 1983, Tocs i vares (TV, 

laboracions: Nadal valencià (1979-1980), Som de la Pelitrúmpeli (1980) 
i Cançons de la nostra Mediterrània (1982), tots tres projectes de caire 

Quan el mal ve 
d’Almansa...
més bel·ligerant i a buscar motius més amables. 

Tot i això, observem com en les seues actuacions en directe, Al Tall es 
continua mostrant tant o més contundent quan l’auditori és propici, com 
s’esdevé l’octubre de 1980, quan a la plaça de bous de València, en el 

«Abans els que governaven» -
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t

d’aquesta situació:

Insolents i poderosos 

que ha mogut gran desconcert.
Abans com ara pretenen 

trossejar la nostra llengua 
i llepar-li-la a Madrid.
Ara més que mai voldrien 

allò que li cal sentir-se.

N’hi ha comissió mixta 
nomenada pel govern
que vol rebentar la llengua 
i deixar-la en el carrer.
Vicentes Ramos, Cabanes, 
Boronats, Peris Solers,
ignorants en la matèria 

àlbum Tocs 
i vares (1983) trobem la peça « » (TV, 1983), on s’utilitza la 

arbre que li dona nom, el cultiu del qual ha estat ben estés 
per les nostres contrades, per a simbolitzar la cultura pròpia: «
és eterna, / sempre ha estat on ha d’estar, / sempre ha d’estar on estava»
alhora que estableix un vincle simbòlic entre la terra, l’arbre i la nació: 
« ». La peça acaba amb una 

-
sant-nos en continguts anteriors, podem interpretar com els espoliadors, els 
responsables del procés de castellanització: «Fora de la nostra terra /  
els que l’estan ocupant».

De nou, en la composició «Flor de marge» (TV, 1983) podem interpre-

 a què s’apel·la en la cançó: 
«Fas la vida per la vora / amagant la veritat»
de marge
pròpia dels valencians.

La penúltima peça del disc Tocs i vares, «Sant Roc» (TV, 1983), té 
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«autonomia» i « »
«Tapeu-nos l’autonomia / 

i destapeu els traïdors»

Puix sou pare de clemència mantingueu les quatre barres 
penjant del vostre bastó.

La pregària musicada acaba amb una repetició del mateix esquema 

«Feu lliure la nostra terra / i destapeu 
els traïdors».

-
«soterrats» que Al Tall trau a la llum, en un altre 

Xarq al-Andalus 
del passat musulmà de València i de les arrels mediterrànies de la nostra 

als elements culturals propis que compartim amb les cultures meridionals 
del continent. Al nostre parer, com ja hem esmentat també en aquest apartat 

-
mans valencians, amb els quals s’establirien unes relacions de paral·lelisme 

seua cultura i se senten «expulsats» pels elements castellanitzadors que 

just hem explicitat. «Nostàlgia» (XA, 1985), per exemple, al·ludeix a un 
exili real: «
tots / la pena d’un nostàlgic que pateix», que tindria la seua equivalència 
en l’exili interior davant el procés d’aculturació d’una part de la societat 
valenciana. 

Dins de la peça « » (XA, 1985), podem trobar una 
«traïdors»

del procés de castellanització: «
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». Hi 
trobem, a més a més, un altre element comú amb les peces que denuncien 
obertament les conseqüències de la Guerra de Successió: l’ocultació dels 

«O és el temps que 
ha dut colors / com cap crònica no diu?».

Finalment, «Elegia valenciana» (XA, 1985), la darrera composició 
del disc, ens narra com els habitants de la València musulmana se senten 
obligats a partir de la que consideren la seua pàtria:

Ella és la pàtria que estime 
davant la qual soc humil.

Mai no vaig abandonar-la 
m’obligaren a partir.

De nou podem resseguir el contingut paral·lel entre aquests musulmans 
expulsats i el sector dels valencians que se senten « » a la seua 

è són 
objecte, com ja explicava en declaracions al diari Levante-EMV, Miquel 
Landete, cantant del grup valencià Senior i el Cor Brutal, molt implicat 
també socialment a través de les seues lletres: 

 (8-6-2015).
La nit (1999) conté una composició, « » (N, 1999), que clou 

el disc i que és una absoluta declaració d’intencions, de les moltes que 

«la guerra de València», 
«bords i lladres», « » «les muralles 
que han alçat en el carrer», muralles aquestes que no resultaran un obs-
tacle insuperable, ja que la peça assegura que «passarem a l’altra banda», 
ajudats d’una muixeranga que «entre tots la muntarem»
pels «dolçainers»
aquesta imatge reivindicativa sustentada a través d’elements culturals de 
caràcter musical i lúdic.

-

situació de perill, ja que corre el risc de ser «tallada», és a dir, eliminada, 

seu propòsit: «amagar-la».
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Si la llengua que parles diuen que és llarga 
no deixes que te la tallen per acurtar-la,
diuen que és massa llarga per no escoltar-la 
i amb la llengua tallada perds la paraula.
No deixes que la cuide qui vol tallar-la, 
l’únic que se proposa és amagar-la,
no deixes que la cuide... 

tota la maniobra és una trampa
i amb la llengua tallada no tindràs parla.
[...]

Treballeu per la terra que el temps se’ns passa.

«La llarga» (N, 1999), una breu composició inclosa en el treball La 
nit
aparició en d’altres peces, com ara « »

casa, la porta de la qual perilla, i que simbolitza la situació 
amenaçada en què es troba la cultura pròpia:

Sant Vicent predicà a tot Europa
i isqué de València
espolsant-se el calcer 

i advertia: «Paisans, guardeu casa,
».

En aquesta cançó s’atribueixen a Vicent Ferrer unes paraules d’adverti-
ment sobre els perills que comporta la manca d’unió: «mentre disputeu / si 
la porta pinteu roja o blava» -

«batalla 
de València» «
ponent»

àlbum, La nit, constitueix una de les 

cultural: la nit
llum à ètica d’un 
temps o per ode d’angoixa o opressió. Hi ha molts exemples que podr em 
reportar dins d’aquesta l nia expressiva, però en citarem només un parell 

«la llarga nit 
del meu poble» en el conegut poema «Propietats de la pena», del poemari 
Llibre de meravelles (1971) i el cantant Raimon utilitza nombroses vegades 

nit «La nit» 

«La nit, / la nit és llarga, / la nit».
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Vares 
velles, i que es caracteritza pel gran nombre de composicions de caire 

« » 

-
ció

s Valencià: 

tingues prou dignitat, 
ves-te’n a casa.
[...]

que quan més te l’espolses, 
més se t’arrapa.

que no té prou dignitat per anar-se’n quan la núvia ja no el vol i insisteix 
a mantenir una relació amb més tossuderia com més se’l rebutja.

«A les teulades» botar
aquest cas «dalt les teulades» « » (N, 1999) 
amb el sentit de superar els obstacles que el poder opressiu imposa al 

«el coratge que encomana / no haver 
»

cultura pròpia. Finalment, la música s’usa de nou com a element simbòlic 
que recull i preserva la tradició, en el sentit de continuïtat cultural de la 
identitat pròpia. Però aquesta tradició no és un patrimoni inert, sinó que 

per a «botar les teulades»: 

i ara ja em canta per jotes i si pren la resistència 
pararem dalt les teulades.

« »
de veus que, en aquest cas, és prohibida per un decret del govern: 

Han tret un decret a l’aire 
que ningú entén ni de bon tros en qualsevol lloc i ocasió.
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Aquest decret podria ser interpretat com una al·lusió a l’antic Decret de 
Nova Planta, que també va prohibir l’
ja que les « »

i substituïdes pel castellà en el decret que denuncia la peça en qüestió:

no pot controlar la població
i s’han inventat pel recte
un altre decret que és molt millor.
Ja estàveu convençut, borregos,
que cantant a una sou molt bons?

i el govern ja té la solució:

només cantarà una persona

vostre president és el que entona
i tot els demés repetireu,
i per si de cas eixos bascos

vostre president vos il·lumina,
tots en castellà sonareu.

El «Romanç de la Terrània»

lletres de les cançons d’Al Tall. En la lletra de la peça es descriu la vida 
quotidiana a la Terrània, el nom d’una terra imaginària que toca «la Mar 
Morena». La Terrània

constitueix una de les múltiples encarnacions possibles. Els habitants de la 
Terrània s’hi explica que « », són uns habitants 
invisibles però encarregats de llaurar la terra. Hi trobem novament el recurs 
a la cultura soterrada

viscut d’amagat en els espais secundaris on s’han vist relegades. Expres-

representats de la cultura pròpia «no són públics, / ni estan presents als 
».

més a més, a través de la descripció de les cases soterrades dels habitants: 

dels arrels que ells mantenen
com a columnes 

de les llars i la vida
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Les arrels en aquesta composició són un altre dels elements que cons-
trueixen l’al·legoria: són la part soterrada d’un arbre, però que tanmateix 

En l’últim -
rança, a l’arribada d’un sotrac que cleville la terra i allibere els habitants 
de la Terrània: 

Hi ha qui viu aguardant 
un cruix de terra
i una gran clivellada 
de mil cràters.

Si això passava, 
els llauradors haurien
de retornar als pobles 
i omplir les cases.

Per últim, la composició «Cantar» (VV, 2004) reprén la idea de la 
música com a vehicle de transmissió de la cultura i com a vincle simbòlic 
de cohesió identitària: 

Cantar com cantava el pare la terra encara és calenta 
i no ha amarrat el seu tou.

« », ja que hi ha una voluntat de continuïtat, supervivència i 

que és una via més a través de la qual pot sobreviure la llengua.
El 2009 va aparéixer el que seria l’ d’Al Tall, 

Vergonya, cavallers, vergonya. Com hem vist més amunt, la Crònica de 

de la batalla de Porto Pi, a Mallorca, quan les seues hosts es mostraven 
atemorides davant el xoc imminent amb les tropes musulmanes. L’expres-
sió i el contingut del disc, a més, reten homenatge al 800é l’aniversari del 

 i al·ludeix de manera 

les terres valencianes al segle XIII

del treball, tot i ser una citació històrica, pot ser interpretat amb un doble 
sentit, en tant que l’acusació als «cavallers»
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Valencià durant l’
dona nom a l’àlbum
més d’un destinatari:

els intel·lectuals que abandonen la preocupació per la gent d’esta 

mostrant cap reacció de visió clara d’allò que ens convé. (Cantar 
rasant la terra [documental], 2009) 

«Cançó des de València-
» (VCV, 2009):

que ara ens governen,

però sobretot hi predomina una de ben clara i rotunda, la del rei mateix, 

troben les terres valencianes que ell va governar, alhora que exhorta a un 

La « » (VCV, 

«llei vella» a la peça:

No perdeu València, 
no veneu la terra
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«
». 

La peça « » (VCV, 2009) representa, 
al nostre parer, una de les més importants de la trajectòria dels Al Tall pel 

«pàtria»
la identitat de la Corona d’Aragó:

Sé que som la vostra pàtria els qui en la bandera

sé que som tots una pàtria els que la vostra llengua

La lletra de « » 

composició, encara que el context diegètic se situa en aquesta ocasió a 
Mallorca, des d’on s’insta a la unitat del territori: «no perdeu les illes, / no 

».
En la peça «Jota de Jaume I» (VCV, 2009) trobem de nou la reivin-

dicació del llegat cultural de Jaume I, és a dir, la comunitat cultural que 

Jaume I és un arbre 
amb tres branques principals, 
l’antic regne de València,

l’arbre de Jaume I, 
vol separar les tres branques 

de la llengua comuna: 
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València serà València 
mentre siga valenciana

de la nació castellana.
bressol de la nostra llengua, 
paret mestra de la casa.

En l’
casa és la 

«paret mestra». És a dir, l’element arquitectònic que sustenta la construcció 
cultural comuna.

La veu d’ultratomba del mateix Jaume I, mort i soterrat, se sent en 
un seguit de composicions, la primera de les quals és «Des de la tomba-
Sent la remor» (VCV, 2009). A través d’aquesta lletra, el rei renuncia als 
homenatges que se li retien aquell 2009, en tenir aquests la intencionalitat 

Deixeu, doncs, descansar les meues restes, 
només acataré el vostre homenatge

Vicent Torrent, al documental Cantar rasant la terra

través de les institucions del moment. Aclareix, a més, la intencionalitat 

rebutja des de la tomba, des de la negror i la misèria de la tom-

el quart rei d’Orient: Melcior, Gaspar, Baltasar i Jaume I. Volen 

Cantar rasant la terra [documental], 2009)

«soterrat» d’una 

veu del rei Jaume I des de la tomba. D’altra banda, hi ha un paral·lelisme 
entre la veu «soterrada» i el tractament « »
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En la composició «Des de la tomba-Jo no soc» (VCV, 2009) Jaume I 
-

J
[...] 
Jo soc els Furs de València,
jo soc el Consell de Cent,

soc l’expansió de la llengua
[...] 
soc el parlamentarisme, 
soc la Generalitat,
jo soc la sobirania, 
soc quatre barres de sang.

En «Des de la tomba-Bateu amb insistència» (VCV, 2009) Jaume I 

interpretar que la veu del rei esdevé una mena d’alter ego
-

de l’herència que va deixar» (Cantar rasant la terra [documental], 2009):

La vostra divisió n’és la millor,
però no sou tres brots solts i adversaris, 
sou una mata, la mata de jonc.

de Ramon Muntaner, la mata de jonc

Ni lo rei té dos caps, ni tu dues llengües, 
no som com dracs de transgènica insània,

poble meu, que no et trenquen l’idioma 
ni que jo per quatre ulls llance llum blava.

-
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la llengua el desmembrament del seu territori històric. 
L’ ’àlbum Vergonya, 

cavallers, vergonya és la cançó «Des de la tomba-Sota les meues cendres» 

d’una existència digna. La veu del monarca, per tal de donar aquestes 
vida soterrada amb el seu 

la nostra terra viva i renovada.

-

a terme per la dreta local. La primera de les peces inèdites que comentarem, 
«Liberanos domine»

per l’alcaldessa de València, del Partit Popular, Rita Barberà:

A la vora, vora del riu, mare, 
s’ha deixat la crisma l’ama del casal.
Mare meua, no li ho diga al pare, 

I els diumenges quan va a missa d’onze 
se’n puja a la trona i enlaira el catret.
Mou la llengua a la castellana, 

La segona de les composicions inèdites, «Romanç contra Camps» 
-

tracta de la darrera peça enregistrada pels Al Tall, tot i que no va ser mai 
comercialitzada. És una cançó ben singular per dues raons. D’una banda, 

a les eleccions autonòmiques del maig de 2011. De l’altra banda, la peça 
resulta única, ja que l’esmentada urgència del context generà la lletra més 
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candidat del Partit Popular a presidir la Generalitat Valenciana, entre les 

de la dreta autòctona és caracteritzat com «un pecador / que duu la ruïna 
». Recordem tot seguit aquestes dotze 

raons i els versos que les contenen:

1. Persecució del valencià: 

Camps procura a poc a poc / soterrar la nostra llengua
i penjar-la en la paret / del museu de la indecència.

2

3. Tancament de TV3: 

amb València connectava / Francisco Camps l’ha tancat.

4. Decadència de Canal 9: 

Televisió en valencià / Canal Nou va retirant-se
i el doblatge s’ha tallat / vulnerant els estatuts.

estudiant en valencià, / però Camps no crea places.

2. Entitat valenciana l’objectiu de la qual és «la promoció de la llengua i la cultura pròpies 
» (acpv.cat).
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ocorregut l’estiu del 2006: 

uns innocents ciutadans / que clamen perquè assumisca
la responsabilitat.

[...] diu que dos i dos són tres / i una més que ell en reporta

8. Tolerància amb la corrupció:

[...] Xoriços i presidiaris / són amics que ell ha triat.

9. Candidat encausat: 

a ocupar la presidència / de la Generalitat.

Entre l’America’s Cup, / una visita del Papa
o la ciutat de les Arts / i amb la cursa d’automòbils,
la butxaca ens ha escurat.

11. Retallades en educació, sanitat i dependència: 

per manca de previsió, / els vells i aquells que no es valen
oblidats en un racó. 

12. Deute amb els proveïdors de la Generalitat: 

I la Generalitat / deu més diners que divisa,
tant que no poden pagar / les empreses que l’atenen
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Mare de Déu dels Desemparats, és a dir, dels desprotegits, com se senten, 

seu moment l’Ovidi Montllor, invocant la protecció de la Geperudeta en 
àlbum De manars 

i garrotades (Edigsa, 1977):

I ara per acabar 
demanaré l’amnistia,

i el dret a l’autonomia.
Oïu-nos amb alegria, 
Verge dels Desemparats.

Ara Al Tall s’aclama a la patrona valentina per tal que els ciutadans 
voten amb bon criteri, pensant en la unitat de la llengua compartida:

Verge dels Desemparats, 
dona senderi en les urnes
i als valencians unitat 

amb tots els pobles que tenen
la llengua en comunitat.

de la casa «llar dels vostres pares» mbol de la continuïtat 
identitària: 

Valencians i valencianes, 
no voteu Francisco Camps

de la llengua que parleu
i la llar dels vostres pares.

peça, n’explicaven el sentit: «Vos convidem a rebel·lar-vos davant el mal 

canvi el tenim el pròxim 22 de maig». Aquestes declaracions representen la 

carrera musical, Al Tall havia anat elaborant un missatge regenerador  
de llarg alé, que no s’esgotava en les contingències de la diatriba partidista. 
Ara, per contra, opten per prendre partit de manera clara i contundent. Per 
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com a antivalencians. Contra els responsables de la degradació intolerable, 

Al Tall, a través del seus treballs musicals, ha tractat de donar llum i 

 
la catalanitat cultural de l’antic Regne de València, la batalla d’Almansa, la 
pèrdua dels Furs i el procés de castellanització accelerat, els processos 

XX i XXI

«Romanç contra Camps» no deixa de ser una derivació natural de l’acció 
pedagogicomusical que encetaren quatre dècades abans. Ara, però, es veuen 
obligats a posar nom i cognoms en el seu diagnòstic. 

En aquell context es van alçar algunes veus contra el posicionament 
-

dència dels creadors. Però Al Tall no ha subscrit mai aquest discurs. Ben 

ètica obliga a 
discernir entre el que és just i el que és injust per a la majoria social. 

A més a més, en el moment de la publicació de la peça en YouTube, 

dotava d’una llibertat expressiva més gran, tot just quan la llarga trajectòria 

plegat, se sentien legitimats per a participar, de manera oberta i activa, en 

ciutadans i com a poble.





4. La cultura popular valenciana

Eixiu tots de casa

i coques de brull,

i emblanquineu murs
perquè Carles d’Àustria

ha jurat els Furs.
(Al Tall, «Cant de Maulets»,  

Quan el mal ve d’Almansa..., 1979)

dubte, la presència de la cultura popular. Com ja vam explicar en el primer 
cultura popular en el sentit que li donava 

no representaven l’elit. Això, en l’àmbit temporal de l’Europa moderna ha 
correspost sobretot als estaments d’artesans i camperols. Aquesta presència 

naments que tenen a veure sobretot amb la visió que les classes populars 
ha tingut tradicionalment sobre diversos temes. Alhora, la noció de cultura 

particular, d’un lloc en la societat (Frith 1987). 
Dins de l’eix temàtic de la cultura popular, incloem quatre temes 
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I.  «Un substrat compartit: les cultures de la Mediterrània», en el vessant 

concepte ideal i tangible alhora. És una mena d’emblema on el poble 

de trobar empatia, respecte i possibilitat de desenvolupar els trets cul-
turals genuïns i propis.

II.  «La tradició anticlerical» és un tema present de manera constant en les 

que retrobem arreu. Tanmateix, en l’anàlisi dels textos d’Al Tall, aquest 

institució terrenal, que ha exercit secularment el poder i ha legitimat 

ment i col·lectiva.
III. L’amor i l’erotisme» representa un tema també de caràcter tòpic en la 

-

alliberadora en la manera en què l’amor i l’erotisme són presentats a 
través de les cançons d’Al Tall.

IV. « » -
lar des de la seua perspectiva de catarsi col·lectiva, que condueix cap 
a l’alliberament i que serveix alhora de context que aglutina el poble, 
induint-lo a la lluita pels valors de la cultura pròpia.

d’allò popular, tenen en comú un procediment expressiu remarcable, 

de la cultura popular que arrenca de la sàtira romana transmesa a la plebs, 

del Renaixement, un cantor abrandat en Rabelais. Com va veure Bajtin en 
la seua anàlisi de l’autor de Gargantua i Pantagruel, l’humor és el nexe 
d’unió que relliga els quatre tòpics que acabem d’enumerar, ja presents en 
aquell text germinal (Bajtin 1998). En aquest cas, però, l’ús de l’humor i 
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 té un altre vessant expressiu, ja que «tant la ironia com l’humor 

denúncia»

4.1 UN SUBSTRAT COMPARTIT: LES CULTURES DE LA MEDITERRÀNIA

La Mediterrània, «la Mar Morena» del «Romanç de la Terrània» (VV, 
2004) és presentada al llarg de les composicions d’Al Tall com una mena 

d’origen que es malda per recuperar.
La pertinença a l’àmbit cultural mediterrani és una proposta que llança 

socials dels països del nord. El Mediterrani es propugna, doncs, com un 
espai alternatiu, on la cultura valenciana pot encaixar i encabir-se millor, 
atés que en deriven majoritàriament les seues arrels. Novament, Al Tall 

adient i progressiva, a través d’«una nova sensibilitat, un patriotisme-
cosmopolitisme de la Mediterrània, pujat per la preocupació ecologista i per 

del nord» (Josep Vicent Marqués citat per Mansanet 2010: 127).
A partir de 1980, aquest interés per investigar l’espai cultural mediterrani 

condueix Al Tall a dur a terme diversos projectes, com ara l’organització 
de la Trobada de la Música del Mediterrani, inspirada en els Rescontres de 
la mar que es duien a terme a Occitània, on es donaran cita músics d’arreu 

aquesta mirada cap a llevant, cap a orient, amb la participació en un disc en 
què col·laboren amb la cantant mallorquina Maria del Mar Bonet. Aquest 
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Cançons de la nostra Mediterrània i s’hi 
arrepleguen cançons popular valencianes, balears i catalanes. Tenim per 
tant units en un mateix projecte dos conceptes que aniran sempre units en 
la trajectòria d’Al Tall i que representen dos pilars de la seua estètica i del 
projecte vital alternatiu que s’hi proposa, alhora popular i mediterrani. És 

«nostre»: «Maria del Mar i nosaltres 

Valencià» (Torrent citat per Mansanet 2010: 85).
Aquest paral·lelisme entre llengua i música, entre català i Mediterrània, 

serà també una constant en els pressupòsits del grup: «El nostre àmbit idio-

nostra cultura. I musicalment, el nostre àmbit és la Mediterrània, i només la 

de la tercera edició de la Trobada de Música del Mediterrani, 1983).
Xarq al-Andalus (1985) va repre-

sentar una manera d’anar més enllà, de continuar investigant en la mateixa 

à

comunes, la mediterraneïtat del poble valencià.
El tema «La maregassa» (XC, 1988) del disc  (1988) 

ón també é
mediterrà
mar, la maregassa

amb les seues arrels, un espai on tinga cabuda el model social proposat 
«maremar», el «pont de 

mar blava -
bles de la seua riba. Observem, per exemple, com en aquest vers se citen 
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de «la nostra mar», el Mare Nostrum. 

els veïns de la Valetta

també són presents en aquesta composició, de la mateixa manera que són 
una constant en el món simbòlic d’Al Tall: 

Les oliveres aguanten, Eivissa, Orà, Calàbria, 

Finalment, l’
«la sang nove-

lla» « ». S’hi citen To-

també s’havien esmentat d’altres noms al llarg de la peça: Maria del Mar 

-
nals de l’àmbit musical mediterrani: el bouzouki, el rebab, la mandolina 

les grans cultures mediterrànies: bouzouki

 (1988), en la 
crònica dels concerts del desé aniversari del grup, el diari La Vanguardia 
remarcava el doble propòsit d’Al Tall de rescatar la tradició musical de les 
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-

estudiosos del tema. En este proceso, el grupo Al Tall ha obtenido 
-

lar... Al Tall evidenció brillantemente su admirable multivalencia 

de actualización recuperadora de aires mediterráneos, del Norte, 

dadas sus peculiaridades, debe recibir presumiblemente su dimen-

mediterránea. (Concerts desé aniversari en el Saló del Tinell de 
Barcelona, La Vanguardia, 1985)

Aquest reconeixement de la cultura comuna i agermanada amb la resta 
de pobles de la Mediterrània té molt a veure, doncs, amb la proposta mu-
sical dels Al Tall, que a partir de la publicació de Tocs i vares (1983) va 
derivar cap a l’anomenada riproposta
tot arreplegant els elements de la tradició sonora, i que sorgeix en aquells 

dels ritmes arribats des d’altres procedències, a través del procés de glo-

El Mediterrani és l’
tradició musical valenciana, el seu marc ampli i raonable. És per 
això que ens convé tractar la música tradicional valenciana com 
a part d’una gran tradició mediterrània on la moneda és natural-
ment compatible i intercanviable. Dins el món mediterrani hi ha 
recursos musicals i conductes musicals vius que a la nostra terra 
han desaparegut. (lluisvives.com)

Al nostre parer, és molt interessant destacar també com aquest interés 
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comunicació actual, estableix un paral·lelisme absolut amb el desig de 

han patit una «colonització» que els ha conduït a ser objecte d’un intent de 
substitució
cultures amb més pes i presència internacionals: en el cas de la música, els 
modes tradicionals són substituïts per sonoritats anglosaxones o, darrera-

pel castellà. Aquest intent de substitució, a més a més, es presenta en tots 
dos casos paral·lel a un procés de desprestigi d’allò propi que condueix a 

 

consisteix el moviment de recuperació musical anomenat riproposta. 

veure igualment la posició del grup valencià respecte de la recuperació 
de la llengua pròpia: 

La riproposta, les distintes ripropostes que s’han anat produint 
a Occident, han estat sempre uns intents de superar la crisi. Sempre 

a considerar-lo vulgar, antiquat i inepte per a expressar-nos musi-
calment en aquesta època.

[...]

Aquesta possibilitat de substitució torna a palesar el paral·lelisme 
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Europ eu!

de mitjan segle XIX i al llarg de la primera meitat del segle XX (Menages 

arriben a casa nostra, tal com s’explicita en la peça «I esta és la història, 
amics» (EE, 1994):

Aquells que veus allà han vingut ara 
amb alguns que vau anar quan éreu joves,
arriben en pastera del nord d’

buscant allò mateix que allà buscàveu: 
un treball, un jornal i un lloc on viure.

En la mateixa peça on s’arreplega aquesta mirada solidària amb els 
immigrants actuals, es denuncia també la injusta «solidaritat» que les 
institucions comunitàries de Brussel·les demanen respecte dels llauradors 
europeus, que sovint obliga a deixar perdre les collites valencianes: 

Els nespros i les taronges mig pansides 
que pengen dels arbres a estes hores,

no es podran vendre

i solidaritat amb Europa.

La peça que dona nom al disc, « » (EE, 1994) és una irònica 

amb recel pels pobles del nord:

Som un poble malmirat 
per als vertaders europeus,
tenim oberts massa bars, 
massa menjars exposats
amb algunes parts innobles 

[...]

amb un excés de costums 
abusivament antics.
Hem estat massa morenos 
i notòriament baixets.
[...]
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és utilitzada un cop més per remarcar la relació que ens uneix 
amb els països àrabs: 

Cantem coses molt rasposes com si els eixira un turbant

poble valencià com a integrant de l’àmbit mediterrani, segons la cançó, 

la intenció é ò 
que la peça anuncia com a «asèpsia internationalis, Europeus originalis». 

valenciana i que l’acosta cada vegada més cap al model demanat per Europa:

Ja anem corregint-nos 
de les xacres més notòries la integració en Europa.

Aquesta evolució, però, se’ns adverteix que dona com a resultat una 
societat alienada pels mitjans de comunicació de masses, la manca de 
relació interpersonal, el consumisme i la pèrdua de les tradicions seculars 
i idiosincràtiques: 

No hi ha al carrer tanta gent, 
no es va tant a espectacles,
es veu més televisió,

es compra més envasat, 
més menjar congelat.

En resum, la condició per esdevenir «bons europeus» és la d’assumir 
una conducta caracteritzada per l’asèpsia cultural en tots els aspectes, una 

«inodora, insabora, 
incolora, inhibidora». A més a més, Al Tall denuncia les conseqüències 

no se podran mantenir
perquè són indústries xungues 
que s’han de reconvertir,

hi haurà més gent al carrer 
sense treball ni jornal
i això mentre entrem a Europa 
és un tribut a pagar.
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La conclusió de la cançó « » (EE, 1994) passa per equiparar 
la nostra adaptació als costums i l’economia del nord europeu amb la con-
secució d’una societat capitalista basada en un materialisme consumista 
absurd, però també perillosament destructor: 

Si ens quedem tan al sud 
no tindrem les coses, 

cosetes i cosotes 
de la civilització.

La darrera peça del disc, «A ballar les danses» (EE, 1994) constitueix 

tracta de transmetre: la denúncia contra la manca de solidaritat de l’Euro-

L’Europa tan solidària, 
no vol més vent que el del nord
per congelar els queviures 
que li trau al tercer món.
[...]

Acumula que acumulant, 
Occident va acumulant

sobre solidaritat.

se’ns mostra com un espai ple de connotacions negatives on el nostre po-

cultura popular. D’altra banda, l’espai mediterrani apareix com el marc 

transcendent, ja que, tal com hem copsat, «la Mediterrània, per a Al Tall, 
és més que una mar. És un punt de trobada entre diverses cultures i un 
element important en l’estratègia geomusical del grup» (Mansanet 2010: 

«model 
social» «consumista, 

»
que engloba una sèrie d’actituds contraposades que es basen en una «so-
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« » [...] Un 
modelo de sociabilidad de gente que busca sentirse «personalitza-
da»

urbano, extranjero-globalizador. La música, una vez más, es el 

actividad vivencial donde puedan caber una cierta diversidad de 

4.2 LA TRADICIÓ ANTICLERICAL

En l’anàlisi de les lletres de les cançons d’Al Tall hem observat un 

present en moltes de les composicions del grup, que té a veure amb l’ele-

de les peces que aborden aquest tema. Però també hi traspuen de tant en 
tant les relacions que l’anticlericalisme ha tingut amb alguns processos 

-

eclesiàstica, però m’ho vaig deixar a temps» (Comunicació personal amb 
Vicent Torrent, 20-5-11). 

Trobem present l’anticlericalisme per primera volta, de manera molt 
 (DRR, 

«Ding dong», d’autoria 
popular, trobem els següents versos:

Qui s’ha mort? El doctor. 
Quin doctor? El del cel.

Com li diuen? Manuel.
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«doctor del cel»
amb un dels noms atribuï
la mitologia cristiana d’origen hebreu. 

El tercer treball del grup, el polèmic Posa vi, posa vi (PVPV, 1978), 

relacionats amb la ingesta d’alcohol amb d’altres de religiosos, com ara la 
celebració de la diada d’un sant. És el cas de la cançó «
Joan»

desproveïda del sentiment de veneració religiosa i s’acosta al ritual pagà:

Cantem a la gana, 
si són com Déu mana
trauran la botella 
plena d’aiguardent 

[...] 
i amb molta alegria 
direm tot lo dia

Dins del mateix àlbum trobem el «Romanç de Sant Rorro» (PVPV, 
1978), una altra composició també amb lletra popular que dona compte del 

Sant Rorro prengué amistat 
amb una beata, 
quan anaven a resar, 
omplien la carabassa
i quan aplegaven 
a l’amén i glòria
els dos empinaven 
la carabassola.
[...]

la beata ja parlava 

i sant Rorro se n’anava 

cantant seguidilles 

anava borratxo 
com un dolçainer.

També en la peça popular «A les portes del cel» (PVPV, 1978), trobem 

-
ment a l’imaginari cristià i la mitologia romana. El primer, com a encarregat 



211

Allà a les portes del cel, so Miquel, 

[...]

Qui té les claus és sant Pere, de l’embut, 
i Baco pega darrere, mig perdut.

«A Sant Joan», del disc 

«jo soc 
el ventre dels vostres pares / d’on sou nascudes en secret».

Per últim, en el treball Vares velles (VV, 2004) trobem la composició 
«Santa Goretti» ència Epis-

ó en 
clau burlesca de la història de la santa italiana, que dona nom a la peça, i 

és santa Goretti, patrona dels « »
sexualment «a qui la vulgues boixar», quan s’adona que la seua virtut 
perilla com a conseqüència del seu propi desig sexual:

Un dia Santa Goretti, 

per les vores del brial,

i entre l’acaloramenta 

mirant que la garantia 
cantava l’adéu-siau 

Hem pogut constatar que l’anticlericalisme present en els textos d’Al 

sexuals propis del catolicisme. En tot cas, es tracta d’un anticlericalisme 

obreristes.



212

4.3 LES FORMES DE L’AMOR I L’EROTISME

En aquest apartat mirarem de descriure i analitzar els conceptes d’amor 
i erotisme que retrobem al llarg de la producció d’Al Tall. Tractarem de 
posar-los en relació amb l’extens corrent literari que ha cantat sempre i 

de l’emoció eroticoamorosa, tal com l’ha musicada el grup, dins de la seua 
visió «valenciana»
en aquelles peces de tema amorós o en què l’amor 

En el segon treball del grup publicat,  (DRR, 
ós, dins de la 

composició «Ding dong»
a un xiquet que «té soneta» i a qui la mare tracta d’adormir amb la cançó 
de bressol més coneguda de la nostra cultura popular, en part gràcies a la 

El meu xiquet és l’amo 
del corral i del carrer

de son pare i de sa mare 

En aquests versos el xiquet és elevat a la categoria d’amo i se li adjudi-
quen una sèrie de «possessions»
valor material. La composició continua explicant els ingredients del sopar 
que es prepara per a «la xiqueta» i que, de nou, ens mostra la modesta 

« ». 
La cançó «Hala, mare» (DRR, 1977) inclosa dins del mateix treball d’Al 

Tall, , 
en aquest cas presenciem el seu despertar sexual, des d’una perspectiva 

que explica el despertar sexual durant la pubertat d’una xiqueta ben jove: 

i amb les xiquetes jocs inventava,
dalt de l’andana o dins de l’horta, 
anaven traent-se tota la roba.

vida connecta amb el context integrat en la natura on es desenvolupa  
la història: « ». Com 
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en una mena de locus amoenus, el dacsar o l’hort constitueixen el marc 
contextual on la vida continua i es reprodueix, bé a través del conreu de 
les plantes, bé a través de l’incipient desig sexual d’una nena. 

manera semblant a com ho era « »

el mateix despertar sexual que la mare a la mateixa edat:

i amb les xiquetes jocs s’inventava, 
portes tancades dalt de l’andana.

que no les guarde amb excés,
que són com les peladilles 

Deixeu que rode la roda, 

l’aire és per a respirar-lo 

-

primitiva, com explicava Miquel Gil: 

el romanç que deia «
que són com les peladilles, que tots les volen tastar», i ell agarra 
diu «

». (Sempre Al Tall 
[documental], 2015) 

És 
nom al segon treball global on s’inclou aquesta peça: 
roda
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la «vida»
concepció lliure de l’amor, no sotmés a cap tipus de constricció. Aquesta 
duplicitat interpretativa equipara els dos conceptes que conviuen, alhora, 

roda: l’amor ha de ser lliure per a produir 

De nou al tercer disc d’Al Tall, Posa vi, posa vi (PVPV, 1978), trobem 
una composició, «Jota de ronda», é 
una lletra popular i encomanadissa per a «rondar» les joves. En la tornada: 
«Eres perdiueta, / que piques i voles», es designa la dona amb el diminu-

denota la independència i resolució de la persona a qui s’aplica. La cançó 

i els desitjos del qui canta: «Et vull i et voldré / perquè eres bonica / i amb 
tu em casaré». A més a més, s’hi expressa la proximitat d’estatus entre 
la destinatària dels versos i el galant cantaire, retribuït a canvi d’aliment: 
«Abaixa la caldereta, / que està a pujar l’escala / i li donarem a beure / a 
eixe que canta ara» «caragol sense 
molla / que comença una cançó / i no la sap acabar».

Aquests versos ens permeten dilucidar quina és la situació social i eco-
nòmica dels enamorats, que coincideix bàsicament amb la de les classes 
populars, com ja hem vist des d’una altra perspectiva, és a dir, amb la del 
treballador d’escassos recursos econòmics.

Dins del mateix treball trobem la peça « » 

-
portament respecte del vi i l’alcohol, tema central d’aquest disc d’Al Tall: 

quan són casades 
ja no guarden el secret.

Li diuen al seu marit: 

és percebut com una tendència que va en augment: 
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Les xiques de hui en dia 
si volen emborratxar-se

van al bar o a la taverna 
i no esperen a casar-se.

En aquests darrers versos trobem la idea de la incipient pèrdua 
d’importància del matrimoni com a convenció social, de manera que hi 
trobem la imatge d’una dona relativament alliberada respecte als vincles 

sotmetiment estricte a un marit o a la cotilla d’una determinada reputació 

Quan el mal ve d’Almansa..., té un caràcter 

Tot i això, encara hi ha espai per a una composició popular de caràcter 
amorós, «La colometa»

colometa 
representa l’estimada i el colom, l’estimat, se’ns explica una situació en 
què ambdós enamorats malden per trobar-se: 

El colom roda la torre, 
roda i no pot entrar

i la pobra colometa 
no para de sospirar.

consecució amorosa amb l’au presonera, representa l’amor obligadament 

que davall la cendra crema. 

Trobem, doncs, novament, una peça en què se’ns transmet una concep-
ó

positiu, hauria de tenir un caràcter de marcada llibertat.
En el treball Tocs i vares (TV, 1983) trobem dues composicions que 

tenen com a tema central les relacions amoroses: «Persiles» i «Jota des-
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coneguda». 
i Miralles, que té com a protagonistes Persiles i Segismunda, herois de 
l’última novel·la de Cervantes. Però aquesta no és l’ún

personatges cervantins esmentats, se’ls situa «a la vora del riu mare», re-

tradicional que continua de la manera següent:

A la vora del riu mare Mare, no li ho diga al pare, 
que jo tornaré a per elles.

Aquests versos populars posseeixen, al seu torn, un marcat caràcter 

que representa la roba que els amants s’han llevat en mantenir relacions 
sexuals. Vicent Andrés Estellés s’encarregà d’insinuar el sentit de la poesia 
popular a través d’aquell qüestionament ple d’intencionalitat: «si són les 

» («Spill o llibre de les dones», Llibre de meravelles, 1971).
D’altra banda, en l’obra cervantina els personatges de Segismunda i 

Persiles
el seu amor d’amagat i, potser per aquest motiu, en la peça d’Al Tall, els 

comunió amb la natura: «Feren l’amor sota els arbres / sense haver de 
suplicar». Aquest darrer vers ens dona una idea també de com la dona 
encarnada en Segismunda es deixa dur pel seu desig i no representa el 
tòpic d’inexpugnabilitat que havia caracteritzat la dona tradicionalment, 
en una concepció de l’amor més lligada a la visió catòlica del matrimoni 
i la sexualitat reproductiva. 

La segona peça del treball del 1983 que parla d’alguna manera del 
sentiment amorós és «Jota desconeguda» (TV, 1983), una composició 

als jocs amorosos i eròtics de les parelles. És destacable com, novament, 
’un locus 

amoenus
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[...]

Moreneta, si et pillara 
en un barranquet a soles.

naturalesa. D’una banda, interpretem el vers « » com a 
«en lo mes 

de juliol»
Encara més, en el context de la història evocada, la «gabieta» i el «verderol» 

en lo mes de juliol,

Per últim, volem també destacar com, de nou, la dona hi és descrita 

pròpia ben lliure i participativa: 

Este món està perdut, 
la culpa la tenen les dones,

El 1985, Al Tall publicà el disc Xarq Al-Andalus 
servir, com a lletres de les seues composicions, poesies d’autors àrabs 
valencians dels segles XI i XII

una sexualitat lliure i ben relacionada amb els elements naturals: «La jove 
negra-absència»

«El viatge de les mans»

«Les pigues» d’Ibn 
al-Labbana i Torrent, poema en el qual les pigues del rostre de l’estimada 
són el resultat de la caiguda des del cel de les estreles, com a resultat de 
l’enveja d’aquestes per la bellesa de la dona:
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Nua va mostrar-se la jove negra 

[...] 

[...]
«La jove negra-absència»
Les margarides de la seua boca, 
el lliri del seu coll, 

o la rosa de les galtes 
m’eren l’únic aliment. 
«El viatge de les mans»
Aixecà l’esguard vers les estrelles, 
i elles, encisades de tanta boniquesa, 
van trontollar, i caure, una a una, 
sobre la galta, on, amb enveja, 
les he vistes ennegrir, una a una.
«Les pigues» 

El 1988, dins del treball  (XC, 1988), trobem la cançó 
de lletra popular «Ballu Cantadu», on es tracta l’amor en la seua vessant 

natura humanitzada, com el jardí, o amb les fruites

Una xicona vol que jo li porte i vol que li la porte ben a soles 
per pagar-m’ho de la millor manera.

Que bones estan les mores 
que porten entre les cames, 

les xicones d’avui en dia 
van com desesperades.

De nou, l’alliberament sexual de la dona és una constant en el motiu 

una novetat «d’avui en dia»

últim 
çó «Presa de Borriana» 

ó del monarca per les dones. 

entre el rei i una de les seues amants:

Ja es gira cap a les cuixes,
ja el mostra el sexe a plaer,

ja sospiren amb urgència,
ja n’hi posa els llavis prest.
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Després d’aquest recorregut per les peces d’Al Tall que arrepleguen 
d’una manera o altra el tema amorós i eròtic, podem concloure que aquest 

alliberadora. Al seu torn, els protagonistes que poblen les composicions 

-

des d’una perspectiva relativament alliberada i amb una gran participació 
en el joc eròtic.

en la manera de viure’l per part de les classes més populars i més arrelades 
també a la terra, d’on naixen, com ja hem esmentat, la pràctica totalitat de 

la gent que hi viu. Concloem, per tant, que també a través d’aquest motiu, 
Al Tall representa el sentir del poble, de la cultura popular en el sentit que 

de la « », les classes subalternes que 
principios de la modernidad, por una multitud de grupos sociales más 

campesinos» (Burke 1991a: 29).

4.4 EL PAPER DE LA FESTA: LA CATARSI I LA LLUITA

La paraula catarsi prové del grec 
proper al concepte de neteja
partir de l’ Poètica, l’estagirita 

per a «netejar»
D’aquesta manera, el visionat de l’obra teatral permetia sentir el dolor i 
el càstig derivat de les males obres, sense ser objecte realment de cap pu-

-
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anera de una posesión» (Delgado 2000: 84).
Aquest sentit de mostrar, d’alliberar els sentiments ocults (la por, la 

que ha suposat sempre un concert d’Al Tall: «quan van sonar els primers 
compassos 

per Cosmos 1981: 55).

que permeten alliberar els sentiments oprimits dels assistents, en trencar 
les condicions de la seua quotidianitat. Com ens explica de nou Delgado:

-

[...]

está latente, lo larvado, la parte oculta del orden social, lo que se 

cosas a la vez. (Delgado 2000: 76-81)

l’estat d’opressió que perceben els oients de les peces d’Al Tall i que adqui-
reix una dimensió simbòlica sublimadora i alliberadora de tensions socials:

estructura social. 
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[...]

complejidad de la sociedad real, una sociedad real en la que el 

dels missatges transmesos. En aquest sentit, la historiadora Elena Her-

en aquest context festa com un dels principals contextos on la música pot 

col·lectives, les expressions públiques de sentiments i emocions que donen 
suport a les identitats grupals o col·lectives i, en general, a tots aquells 
mecanismes expressius sociopsicològics: 
interiorización exitosa de las mecánicas de cohesión de un grupo social» 
(Hernández Sandoica 2000: 37).

Hernández Sandoica comparteix la visió de la «tradició inventada» 

que toda celebración de ese carácter responde a una construcción histórica 

 
inauguran» (Hernández Sandoica 2000: 39). Segons la historiadora, doncs, 

-
munitat accepta i, en aquest sentit, podrien ser equiparables als concerts 
d’Al Tall, atés l’ús que s úsica 

«tradicional», 
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determinada assumeix de facto o hauria d’assumir, com a projecte de trans-
«lloc de la memòria», 

«m tica i arque-
t pica» gens i dest , ja que té òlica 
l’exercici de baula d’unió

ús 
de la mú

·lectiu desitjable per a una comunitat concreta.

d’aura

l’objecte del seu vincle amb la tradició: «Fins i tot en el cas d’una re-
hinc et nunc de 

(Benjamin 1983: 35).
No obstant això, el mateix Benjamin reconeix que la reproducció dels 

portar la reproducció de l’original a situacions que no són ni a 
l’abast del mateix original. Concretament li dóna la possibilitat 

de disc. [...] la peça coral que ha estat interpretada en un auditori o a 
l’aire lliure pot ser escoltada en una habitació. (Benjamin 1983: 36)

Aquesta possibilitat de l’acostament de l’objecte com a conseqüència 

augment de possessió de l’objecte reproduït: 

les masses actuals una exigència molt viva, igual que la tendència 
a la superació de l’autenticitat de qualsevol dada mitjançant l’ac-
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necessitat d’apoderar-se de l’objecte des de la més curta distància 
possible en la imatge, o, més ben dit, en la còpia, en la reproducció. 
(Benjamin 1983: 39)

Aquesta possessió de l’objecte d’art a través de la seua reproducció, 

global i continuada els missatges ideològics inclosos en les lletres d’Al 
Tall: els oients els han escoltat tan sovint com han desitjat, els han apresos 
i reproduïts en qualsevol ocasió i context quotidià. D’aquesta manera, la 
reproducció de l’objecte d’art no ha tingut en el cas del missatge de les 
lletres d’Al Tall les conseqüències negatives que augurava Benjamin, tot al 

les llars dels oients.
Tornant als textos concrets de les peces, observem com, des dels pri-

mer treball d’Al Tall, Cançó popular del País Valencià (CPPV, 1975), es 

amb els d’alliberament i lluita. «D’avui és el cantar» (CPPV, 1975) enceta 

D’avui és el cantar, 
d’avui és el cridar, es puguen esgarrar.

El silenci és trencat a través del cant, que suposa un crit alliberador, 
alhora que la música és interpretada com un mitjà, una manera de lluitar, 

No penseu que si canteu 
que sou impotents, després de cantar

i deixar la guitarra 
per caminar junts.
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La composició que clou el disc, «Cançó de la llum» (CPPV, 1975), 

col·lectiva que representa una mena de càstig simbòlic contra el poderós 
opressor. Els termes en què s’expressa aquest «càstig»

quan el record de la dictadura era encara ben viu: 

Que vinga, que vinga, 
que vinga la llum li peguen en lo cul.

primer treball d’Al Tall, ens diu molt de les pretensions de l’incipient 

mantindrà i s’eixamplarà al llarg de la seua trajectòria, però que restarà 

manera, per suportar el pes de la lluita, cal no perdre l’alegria.
En el segon àlbum,  (DRR, 1976), trobem també 

la composició «La dansà»
a través del ball, la dansà

que s’oposa a la voluntat popular de ballar en grup, a l’existència mateix 

de Morella a Guardamar 
es prepara la dansà.

l’alcalde, el jutge i l’agutzil,
ja està el quadre organitzat 
i el carrer Major bullint.

El treball Posa vi, posa vi
seu dia com a banalització é un gran 
valor en el sentit que « úsica han sigut elements idiosincràtics 
de la cultura popular perquè tan l’una com l’altra s’integren plenament 
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en la normalitat quotidiana i actuen com a elements aglutinadors de la 
comunitat» (Mansanet 2010: 44). La recuperació del patrimoni de cançó 

cantaran cançons de la nostra cultura», explicava Enric Esteve, membre 
d’Al Tall (citat per Mansanet 2010: 43).

la consumició d’alcohol, que representa, a més a més, una manera d’alli-
berament a través d’un producte que naix de la terra: el vi, en aquest cas. 
«La dansa del trull»

de la ingesta alcohòlica i connecta aquesta por, al seu torn, amb l’opressió 
exercida contra el treballador. El vi esdevé, doncs, l’element alliberador 
d’aquesta opressió: 

El vi solta la llengua, 
si has de parlar,
tot allò que ara calles,

perquè tens por,
li ho soltaràs a l’amo,

L’àlbum Quan el mal ve d’Almansa... (QMVA, 1979) inclou l’emble-
màtica «Cant de Maulets»
troba en procés de preparació perquè el poble vol celebrar el jurament dels 
Furs per part de l’arxiduc Carles d’Àustria, en el context de la Guerra de 
Successió a primeries del segle XVIII: 

Eixiu tots de casa

i coques de brull,

i emblanquineu murs
perquè Carles d’Àustria,
ha jurat els Furs.

Enrameu de murta
places i carrers,
abastiu de piules
xavals i xiquets,
aclariu la gola amb
vi i moscatell,
que no hi ha qui pare
el pas dels maulets.

verbs en mode imperatiu que exhorten el poble a amanir els preparatius 
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ó i un mode 
ó del receptor.

També hi ha lloc, en aquesta composició, per a l’alliberadora catarsi 

el cas de «Cançó de la llum» on a l’alcalde se li «pegava en lo cul»  

I si no l’empara tallarem la cua, 
a Felip de Borbó.

-

que trencarà el silenci, com s’aconsellava en la peça:

Aclariu la gola
amb vi i moscatell,

que no hi ha qui pare
el pas dels maulets.

és present en l’últim vers de la cançó: «passeu-me la bota, / i seguiu tocant». 

l’estat de coses es gire «en mal dels maulets»
un aliat que ajuda a «seguir tocant», és a dir, a seguir lluitant pels propòsits 
dels maulets, en aquest cas:

Si l’oratge es gira
en mal dels maulets,
vindran altres dies

Quan més curt ens lliguen,
més perill tindran.
Passeu-me la bota
i seguiu tocant.

«solta la llengua», que 
«aclareix la gola», que «aclareix la veritat», un element alliberador arrelat 

«Lladres»
·lenaris i tradicionalment conreats a les nostres terres, s mbol 

se li atribueix la propietat de revelar les veritats:
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Hi ha un licor en la resina
dels antics oliverars i aclareix la veritat.

En el treball Tocs i vares (TV, 1983), trobem uns versos en la peça 
« », amb lletra popular arranjada per Torrent, on el ritme musical, 
conegut com a «seguidilles»
la pobresa endè -

com un element que ajuda el treballador quan les seues circumstàncies 
laborals i econòmiques empitjoren. Un element catàrtic, doncs, en el sentit 
de servir com a alliberador de tensions, d’una manera semblant a com ho 
era l’alcohol:

menjarem seguidilles a la cassola.

La nit, àlbum publicat el 1999 (N, 1999), torna a recuperar el caire més 
obertament reivindicatiu d

també a les barricades» (Mansanet 2010: 147). Com havia traspuat ja en 
treballs com Posa vi, posa vi (1978), la normalitat que indica la celebració 
esdevé un acte ben revolucionari en contextos opressius, ja que indica que 
el poble no ha estat doblegat, sinó que sobreviu i gaudeix de bona salut, 

Aquesta idea es desprén de l’anàlisi de la peça « » (N, 1999), en 
què els músics dolçainers ixen vencedors en una lluita en què la muixeranga 

 (nom que 
-

la seua implicació col·lectiva.
-

visibilitat, aconsegueixen que el poble continue existint, com resumeix el 
crit ben eloqüent de « »:
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Ni amb la guerra de València

No els podran 
ni amb la guerra de València,

els dolçainers
tocaran la muixeranga

També en el treball Vares velles (VV, 2004), trobem la composició  
«A les teulades» -
peració de la identitat i la reivindicació. A més, s’hi incideix en la idea ja 
trobada en « » (N, 1999), en què els instruments musicals esdevenen 
els mitjans per «passar a l’altra banda». En aquest cas, el cant és l’element 
que aconsegueix que es puga botar «a les teulades», és a dir, superar la 
situació d’opressió cultural:

I ara cantarem per jotes,

[...]

tres esprais i dos guitarres 
que cantaven sense rere
esperances oblidades

En « » (VV, 2004) trobem una història, en certa manera al-

-
posició « », que deriva del grec antic 

mena a concloure que allò que prohibeix l’estat no són només la pluralitat 
de veus, sinó de llengües, d’expressions, d’opinions, que són simbolitzades 
a través de la prohibició del cant en unes llengües determinades:

Només cantarà una persona

vostre president és qui entona
i tots repetireu,

i per si eixos bascos 

vostre president us il·lumina, 

Per últim, la peça «Cantar» (VV, 2004) estableix una relació entre la 
«terra 

calenta», adjectiu que pot ser interpretat com a indicador de la presència 
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és mort el cant, 

canta: el valencià.

Cantar com cantava el pare

la terra és encara calenta

i no ha amarrat el seu tou,
cantar com cantava el pare,

seua mú
catarsi col·lectiva en què un determinat sector de la societat valenciana tenia 
l’ocasió
voluntat de pervivència i lluita per aconseguir-ho. Aquest acte catàrtic, en 

recollida també per Vicent Andrés Estellés en el poema «Poble, se t’acos-
ta el moment» (1996), quan el poeta de Burjassot associa la llibertat i la 
dignitat del poble amb el cant i el ball:

Poble, se t’acosta el moment
de rescatar les llibertats
[...]

Per la dignitat d’unes vides

que ara coneixeran la llum,
com coneixeran el migdia
[...]
Poble meu, acostuma’t a cantar i ballar.

adquirir un valor excepcional per tal d’aglutinar els individus al voltant 
d’una identitat comuna:
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musicales o deportivas, opera una especie de secesión. En el trascur-

un mismo momento, en un mismo sitio, exhibiendo una identidad 



5. La reivindicació d’un altre món

Des de les serres
a la mar i a les estrelles,

(Al Tall, «Cant de Muixeranga»,  
Vergonya, cavallers, vergonya, 2009)

aconseguir més coses que els discursos» (Mansanet 2010: 37). El grup va-

als interessos de les classes populars valencianes. I de retruc ha bastit una 

indagar en aquesta reivindicació d’un «altre món», per dir-ho amb una 

noció de món ens permet, d’una banda, connectar amb un dels antecedents 

en una de les cançons més emblemàtiques del cantant de la Costera, «Di-
guem no» «Nosaltres no som d’eixe 
món»
D’altra banda, el mot món
cosmovisió, weltanschauung
necessàriament sistemes de pensament integrals i sistemàtics, el projecte 
que sustenta el corpus musical d’Al Tall s’hi acosta bastant. 
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La idea del món alternatiu ja es mostrava en els valors associats a la 
Mediterrània

atribueix a l’espai mediterrani: «
». Si la invocació a la Mediterrània impli-

cava un projecte social, que utilitza com a vehicle aglutinador la música, 
aquesta s’erigeix com «

en una actividad vivencial donde puedan caber una cierta diversidad de 
».

A partir d’aquesta idea, resseguirem la reivindicació d’un «altre món», 

eixos següents: 

I.  « »: es tracta d’actituds 

II.  «Ecologisme i anticonsumisme»: la preocupació per conservar el pa-

cultura 
de la sostenibilitat. Com veurem, el missatge subjacent és que només 
tenim un planeta i que hem de saber gestionar-lo mantenint el principi 

postindustrial. 
III. «Respecte cap a la dona»: com hem vist abans, Al Tall ha propugnat 

des de l’inici la llibertat de les dones, concepte que va més enllà de 

interpersonals, basades en la dignitat individual, l’equitat de gènere i 
el respecte als drets de les persones. 

IV. «L’alliberament nacional»: la reivindicació de la llengua i la cultura 
pròpies, el reconeixement d’un espai de llengua comú a tots els territo-

riberencs de la Mediterrània són els tres eixos sobre els quals discorre  

benentés que, com veurem, el concepte de nació
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Aquesta concepció de la cançó com a anunciadora i transmissora d’un 
món alternatiu és compartida pel compositor grec Mikis Theodorakis, que 

anunciaven mons nous (Theodorakis 1973: 13).
Per últim, abans d’encetar l’estudi de l’eix temàtic sobre reivindicació 

Som de la Pelitrúmpeli (1980), ja que 

divertits, i junts viuen aventures, canten cançons, escolten rondalles i pas-
» (altall.cat). Aquesta col·lecció 

«altra»

representa un viatge sonor a través de les comarques del Pa s Valencià
com explica Miquel Gil: «

» (citat per Mansanet 2010: 63). 
Aquesta marxa amb la Pelitrúmpeli representaria, doncs, la reivindicació 

estan desperts i són coneixedors de la realitat, i un cop més és la música el 
mitjà per aconseguir-ho, una música que no adorm les consciències, sinó 
que les desperta i les esmola. 

5.1 ANTIFEIXISME, ANTIRACISME, ANTIMILITARISME

Dins de la producció d’Al Tall podem trobar un seguit de cançons que 
protesten contra una sèrie de plantejaments ideològics que els integrants 
el grup consideren erronis i injustos, i la manera d’expressar aquest rebuig 
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és el missatge que es transmet a través de la lletra de les cançons. A con-

ben sovint és part integrant de la ideologia o els posicionaments de caire 

Com ja hem vist, els primers treballs d’Al Tall aborden temes socials, 
centrats en les injustes relacions entre patrons i assalariats. A partir del quart 

«A Miquel 
Grau» únic senzill publicat pel grup i de nom pràcticament 
homònim A Miquel assassinaren -
sassinat a Alacant del jove comunista Miquel Grau a mans d’un militant 

-
ra en la trajectòria del grup, Al Tall rebutja sense pal·liatius la violència 

antivalencianes. 

cançó «Del Saler»
ò l

single és una 
peça instrumental («Danseta»): el tema important era el de la cara A, òbvia-

«A Miquel Grau».
Aquest treball, a més, desautoritzava els qui havien acusat el grup d’in-

àlbum Posa vi, posa vi

aquell 1978 quines eren les estratègies que el grup trobava més adients 
en cada moment.
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Recordem, doncs, com es denuncien en aquesta composició, de manera 

versos inicials, que ben bé podrien ser un titular de premsa:

Per cridar « »
a Miquel assassinaren.

Ço passà en Alacant,
en Alacant el mataren.

Xarq al-Andalus (XA, 
1985) constitueix per si mateix un al·legat antiracista, en donar primor-
dial importància i visibilitat als versos de poetes àrabs valencians. Aquest 

«racisme»
que en el moment de la seua publicació «s’acusa el grup [...] de renunciar 
a la música tradicional valenciana per llançar-se en braços de l’andalusa, 

» (Frechina 2011: 224). Xarq al-Andalus enceta la 

«La maregassa», inclosa en Xavier 

«maremar»
les similituds subratllades entre els pobles mediterranis esmentats en la 
cançó, una germanor cultural que uneix tots els pobles de la Mediterrània.

-

la cultura islàmica en la història i la identitat valencianes. La imatge de 

no té res en comú amb l’estereotip més habitual del món islàmic que ha 

en l’anàlisi dels discursos interculturals:
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-

-

ón del imaginario colectivo 

racisme i els estereotips. És a dir, realitzen exactament el que demanava 
 Vélez: una revisió de l’imaginari, concretament de 

l’imaginari col·lectiu valencià.

-

en términos negativos. (Vega 2003: 307-308)

Arran d’aquesta interpretació dels estereotips racials, podem conclou-
re que la identitat sobre la qual es basen les lletres d’Al Tall i el sistema  
d’idees que transmeten han superat els trets racistes. Però els posiciona-
ments ideològics dominants, que ameren part de les identitats estereotipades,  
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no han assolit de bandejar l’estigma racista, que continua vigent en l’ima-
ginari col·lectiu compartit i transmés a través de la literatura i d’altres 
mitjans expressius.

Aquesta ideologia antiracista que traspuen les lletres d’Al Tall continua-
Europ eu! (EE, 1994) 

és sens dubte el treball on Al Tall més se centra en la protesta conjunta 
» 

Grau. Es tracta, en aquest cas de Guillem Agulló, el jove maulet valencià 
assassinat el 1993, també per militants de la ultradreta neonazi. 

Una altra volta el tema central del disc constitueix per si mateix un al-
legat contra el racisme, en ser el motiu principal la immigració d’un jove 

-

de Joan, com es descriu en la peça « » (EE, 1994). Observem, 

migrants nostres en les societats d’acollida on arriben:

Només em dol que els meus pares
no vulguen vore sa neta

perquè els paisans no comprenen 
quina és la meua bandera.

La composició « » (EE, 1994) realitza un  en la 

per subratllar el marcat antiracisme que ara ha de patir el mateix Joan, quan 
vol integrar-se en la comunitat cultural de la seua dona, com a signe de 
respecte i amor cap al poble que l’ha acollit: 

Mora i ben mora és la xiqueta,

i el meu amor a aquella terra 
i el meu amor cap a ta mare
van créixer junts al teu voltant.
[...]

Jo em vaig posar

i un gran turbant
per l’ocasió 
i al teu voltant

amb els amics i admiradors.
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racisme és, clarament, «I esta és la història, amics» (EE, 1994), on, després 
de l’equiparació dels antics emigrants valencians i els actuals immigrants 
provinents del Magrib, es continua el posicionament mitjançant la denúncia 

«van amb creus gamades» i que són acu-

o asiàtics, ja que «no toleren per res la pell morena»: 

Aquells altres que van amb creus gamades
no toleren per res la pell morena.

Són colles de salvatges que pretenen

Jaume I, on trobem la « » (VCV, 2009), 
en la qual « », migrat a València 

« », escriu una carta adreçada al 
rei Jaume I, on es mostra com un ciutadà ben integrat i respectuós amb 
la nostra cultura: 

He estudiat català tinc amics valencianistes

Europ eu! ho 

acaba amb una signatura de qui l’escriu, que es declara: «moro, immigrant 
i valencianista»

porte amb mi la clau de casa dels avantpassats
que marxaren expulsats del port de Dénia
i guardaren a l’exili esperant retornar.

Xarq al-Andalus
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valencià, des del punt de vista que l’aculturació patida pel darrer puga ser 

A més, l’ ’intencions abans 

« »

Jo he tornat segles després amb les butxaques buides
i reclame per a mi i per a tots els valencians,

eixes claus que ell ha perdut i acabarem trobant.

« » «eixes claus que ell ha perdut i que acabarem 
trobant»
amb els plantejaments del valencianisme contemporani. Es tracta d’una 
imatge molt potent: cal recuperar les claus de la casa, és a dir, la manera 

5.1.2 Antimilitarisme

al tema que ens ocupa en aquest apartat es troba al treball Quan el mal 
ve d’Almansa... (QMVA, 1979): «Per culpa» amb una lletra popular que 

Per culpa d’aquesta guerra tot està molt car,
el poble vindrà dia que no podrà menjar, apuja més que apuja menos el jornal.
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Encara que aquesta lletra no l’escriu cap membre d’Al Tall, resulta 

popular de la guerra. Com veurem, el rebuig del militarisme és una actitud 

Quan el mal ve 
d’Almansa... 
aquesta cançó «Per culpa»

republicà « »
manera ambdues guerres s’equiparen i es mostra com les conseqüències 

Quan el mal ve d’Almansa... és «A Miquel Grau» 

ó es pot interpretar una lectura pol tica, en el sentit que les seqüeles 

En l’àlbum La nit 
antibel·licistes: la lletra de «Les sirenes»

d’intervenció militar nord-americana, que sota l’aparença de legitimitat 

Les sirenes han sonat a Bagdad.
Les sirenes han sonat a Belgrad.
[...]
Són avions nord-americans,

maleïts, lluiten per la pau

ja vorem qui ho pagarà.

trobem a la peça «Cant alternatiu» Vergonya, cavallers, 
vergonya -
lat amb les capacitats destructives que assoleix l’armament actual. Aquesta 
idea negativa del progrés no la podem interpretar en un sentit ampli del mot 
com a tal, sinó des d’una perspectiva més aviat de caire conservacionista:
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L’armament pot avui el món destruir,

-

de l’era postimperial. Les paraules que Mansanet utilitzava per descriure 
el contingut ideològic d’Europ eu!, «el mestissatge i la tolerància, base 
d’una societat democràtica i civilitzada» (Mansanet 2010: 137) valen per 

-

un dels pilars bàsics del projecte de «món alternatiu»
i que continuem analitzant en els apartats següents.

5.2 ECOLOGISME I ANTICONSUMISME

A través de l’estudi de certes lletres d’Al Tall hem pogut constatar la 

amb un posicionament en contra del consumisme, ja que aquest es percep 
com una de les causes que han dut a la degradació dels hàbitats naturals. 
Els plantejaments de caire ecologista i anticonsumista es concreten en la 

tasca de cronista de l’actualitat. 
El creixement desregulat i els excessos del capitalisme salvatge s’havien 

-
quisme i la primera transició a la democràcia. Les comarques centrals 

«poblacions dormitori», la de-
vastació del Saler, el projecte de conversió del llit del Túria en una xarxa 
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de l’oposició democràtica, sobretot les de l’esquerra, que s’oposaven a 
aquest estat de coses. D’altra banda, els aparents avantatges del capitalisme 

-
ecologia començava 

«cultura de la transició»

-

per tal de remarcar la manca d’opcions reals que representa: 

La CT es una cultura esencialmente «consensual», pero no 
en el sentido de que llegue a acuerdos mediante el diálogo de los 

posible: la democracia-mercado es el único marco admisible de 

Savater 2012: 36)

Al Tall, doncs, es mostra sensible i alerta contra la construcció del « -
gono planetario» (Bauman 2006: 196), aquesta destrucció del medi natural 

escenari on cap cultura digna i alliberadora podrà sorgir ni instal·lar-s’hi, 
com explicava Bauman (2002): «los “espacios de consumidor” representan 

-

civiles: desalientan cualquier idea de “permanencia”, imposibilitando la 
colonización o domesticación del espacio» (Bauman 2002: 110).

La desena cançó del treball  (DRR, 1976), «Del 
Saler», tracta la precària situació de la platja i la devesa del Saler, el paratge 
costaner al sud de la ciutat de València, integrat en el seu terme municipal. 
El Saler estava amenaçat per un pla d’urbanització desmesurada, que era 

època del 
desarrollismo. I no es va aturar, per bé que provisionalment i de manera 
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«els 
gran empresaris i les constructores» com a culpables de la situació:

Platja de pinada, ja et pots preparar:
una comitiva d’hòmens amb carpetes 
se’t va aproximant.
[...]
Platja de pinada, ja pots tremolar,
sent els grans discursos 

que està dedicant-te
la gent important.
[...]
Platja de pinada, posa’t a plorar,
els gran empresaris i les constructores

a més, com un greuge comés contra les classes populars, ja que no són 
-

restaurants elitistes: 

Platja de pinada, ja et pots preparar:
ets massa bonica perquè gent del poble
vinga a berenar.

per qui ho pot pagar.

i pisos de luxe
i grans restaurants.

«traure 
més argelagues» perquè el poble hi puga «ventar les plagues»: 

Trau més argelagues
i tots anirem

a ventar les plagues
que porta el mal vent.

la intervenció de «pirates amb mans enguantades»
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Terres, aigües nostres,
el poble ho sap bé,
no entraran pirates 

amb mans enguantades

La peça « » (QMVA, 1979) representa un 
posicionament en contra de l’ús de l’energia nuclear, tema molt polèmic 
en l’època que es publica el disc Quan el mal ve d’Almansa... (1979). El 

entre els moviments ecologistes i antinuclears de l’Europa occidental. La 
lletra al·ludeix a la demanda energètica creixent en l’era del capitalisme 

«caldera» en ebullició 
on es cou el nodriment, els cigrons: 

per mantindre la caldera
i anar coent els cigrons. 

Ni petrolis ni carbons

i tant al ric com al pobre

d’haver creat una societat de consum que no es pot mantenir: «Ho hem 
gastat tot en la sembra / i ara no podem regar».

Just uns mesos després de la publicació d’aquest treball, el sociòleg i 
escriptor valencià Josep Vicent Marqués, un dels participants més compro-
mesos amb els primers grups ecologistes valencians, s’expressava també 
en contra de l’establiment de les centrals productores d’energia nuclear al 

Bous, el 8 d’octubre de 1978:

Som un poble i un poble és també una terra, avui agredida pel 

les autopistes, passant per l’esclavitzament dels propis llauradors 

agressiu per a les vides i collites i continuador del malbaratament 
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Washington i el cor i la butxaca a Suïssa i que acostuma a pensar 

(Marqués 1979: 237)

Europ eu! (EE, 1994) trobem «I esta és 
la història, amics», una composició que conté conjuntament, en qualitat 
de temes principals, alguns dels posicionaments que podem trobar com a 

La devastació ecològica es concreta en l’entorn natural del poble de Joan, 
Callosa d’en Sarrià (la Marina Baixa). Recordem que aquesta és una de les 
comarques valencianes més malmeses en matèria mediambiental, on es 
troba en concret la ciutat de Benidorm, un dels màxims exponents de l’espoli 

Aquella gran ciutat de la mar
és on abans estava Benidorm,
ara també li diuen Benidorm,

és com un gran hotel per al turisme,
allà podràs baixar a divertir-te.

a conseqüència del model de turisme de proporcions desmesurades a la 
costa propera:

El toll de la caldera on tu nedaves

es troba amenaçada perquè en la costa
per omplir piscines capritxoses
i abastir hotels i apartaments.

La peça insisteix en el consumisme i la relació d’aquest amb la cul-
tura capitalista, que es troba, al seu torn, en la base del model de turisme 
depredador de la natura: 
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Aquella exposició 
que hem preparat
plena d’objectes i monsergues,

que has de comprar-te

si és que no vols quedar 

La necessitat d’adquirir tota mena de béns de consum per tal de crear 
una identitat individual i col·lectiva adient es va assentar en la segona meitat 
del segle XX

d’aquest model econòmic han esta denunciades per diversos autors. Hi 

la llibertat es redueix a la possibilitat de tria entre diverses opcions de 
compra: «la libertad traducida a la plenitud de opciones del consumidor 

 una opción de 
consumo» (Bauman 2002: 109).

D’altra banda, és ben remarcable constatar que, ja el 1994, Al Tall 

de préstecs per a l’adquisició indiscriminada d’habitatges i béns de consum. 

hem acabat de sortir a hores d’ara.
Dins de l’àlbum Envit a vares (2006), hi ha també espai per a la rei-

vindicació ecologista que trobem en peces com «Cantar» (EV, 2004), on 
es denuncia encara un cop més la destrucció del litoral mediterrani en 

que destrueix els espais naturals:

Compressors mediterranis, compre
compressors mediterranis, i al preu
al preu que posa la mar

les dunes pinars d’illes
les dunes pinars d’illes,
començàrem a cantar.

En el darrer treball dels Al Tall, Vergonya, cavallers, vergonya (2009) 
é é -

«Cant alternatiu» (VCV, 
2009) es teixeix una complexa xarxa de relacions entre el llegat de Jaume I, 

hippy
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interpreta el progrés com a consum desbocat que destrueix la natura alhora 
que esclavitza el Tercer Món: 

del segle vint-i-u,

els alternatius,

restaurant l’anarquisme
per un món millor.

Endavant ecologistes
amb els anticonsumistes
sant Francesc s’apuntaria
i cantaria esta cançó:
«No serem, no serem moguts,
no serem, no serem moguts, 
igual que un pi 
a prop de la ribera,
no serem moguts».

que el clima torna inhòspita,
nuclears i gasos tòxics
és l
[...]

« » per tal 
d’expressar la rebel·lió de les classes populars, representades en aquest cas 

és de l’ús meton mic de la falç
els « ». Ò

« » ens 

més al desig d’unió cultural dels pobles de cultura catalana. Es produeix, 

reivindicació de la cultura catalana.
A tall de conclusió d’aquest apartat, remarquem el paral·lelisme entre 

totes dues sota l’amenaça de la destrucció i la desaparició, a causa, res-

reivindicació ecologista, però també cultural: idiomàtica, especialment, 
perquè la nostra llengua mai no ha deixat d’estar amenaçada, sobretot al 
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El grup, doncs, recull en les lletres dedicades a la reivindicació ecològica 
el sentiment compartit per un ampli sector de la població valenciana que 

la conservació del territori, com a base natural sobre la qual construir una 
societat més lliure, capaç de reescriure el sentit de la tradició heretada: 

poble. (Marqués 1979: 232)

capitalista es consolida i prepara noves i, potser, més sinistres 
aventures. Aleshores, cal tornar a intentar-ho tot. Potser de nou 
les catacumbes: el club, l’associació de veïns, el grup ecologista, 
la xerrada amb la base del «valencianisme», els petits moviments 

-

el món, canviar la vida, preservar i ampliar aquesta petita part 

5.3 RESPECTE CAP A LA DONA

Durant l’estudi de les lletres d’Al Tall hem observat com la imatge 
-

ta, independent i amb iniciativa, inclosa la de caire sexual. La dona s’hi 
presenta, a més a més, com un ésser estimat per la seua parella de manera 

«L’hereu Riera» 
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(CPPV, 1975). La peça, per bé que no va ser escrita per cap component del 

tradicional i propugna la llibertat intersubjectiva a l’hora de triar parella. 
Amb l’adopció d’aquest relat, Al Tall demostra que la tradició no és una 

allò que resulta congruent amb els nostres valors contemporanis i rebut-
jar-ne els que no hi encaixen. 

No plores, Riera, 
que no pots plorar,
jo tinc una germana 
i te’n pots casar.

Jo no vull germanes,
ni tampoc germans,
amb tu que em casava
ja no em vull casar.

-

paraules de l’amic de Riera. En la mentalitat tradicional, resultava prioritari 
concertar matrimonis convencionals per a mantenir les nissagues, sense 
atendre la voluntat o el desig dels implicats. En el cas de l’hereu Riera, 
però, l’estimada és insubstituïble i la importància concedida a la dona es 

és material. Riera 

una besada, amb la intenció de transcendir la mort: 

Lo que em regalares

orellals i agulles 
anell i collar.

Fins al cementeri

i al deixar-la en terra, 
ell la va besar.

Cançó popular al País 
Valencià, trobem la musicació d’un poema de Vicent Andrés Estellés, «Tots 
em tiren pedraetes» (CPPV, 1975), on la dona expressa amb veu pròpia 
l’amor incondicional que sent per l’estimat: 
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Tots em tiren pedraetes, si me les tira el meu nóvio,

Les pedres en aquesta composició simbolitzen les penes, els problemes 

relació amorosa, no li sabrien greu. Trobem, de nou, la tria d’uns versos 
per a ser musicats que mostren la dona com un ésser valent i coratjós, 

En la cançó «Per Mallorca» (CPPV, 1975), amb lletra popular adaptada 

de l’important missatge d’alliberament que transmet la cançó: 

Per Mallorca ens ix el sol,
bonica morena, 
i per Castella s’apaga.

«bonica morena»
è és constant i mos-

interlocució transcendent.
L’àlbum 

de la peça «Hala mare» (DRR, 1977), peça aquesta basada en una lletra 
popular versionada per Vicent Torrent. En aquest text, a banda del doble 

roda

ja que la cançó ens transmet la imatge d’una dona alliberada sexualment 

què la tradició del patriarcat ha sotmés xiquetes i dones: 

i amb les xiquetes, jocs inventava,
dalt de l’andana o dins de l’horta
anaven traient-se tota la roba.

Aquesta lletra presenta l’esquema cronològic del despertar sexual d’una 
dona ben precoç i alliberada que, ja adulta, conserva la mateixa actitud en 
les seues relacions:

I va sentir el seu cor embalar-se,
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En l’àlbum Posa vi, posa vi (1978) trobem la peça «Jota de ronda» 

l’associació de la dona amb una perdiu remarca el caràcter positiu de la 
-

l’òliba
perdiu

com ara la grega, la persa o l’
eròtics i amb l’arribada de la primavera d’estiu:

Eres perdiueta, eres perdiueta,

a incondicional, durador i compromés:

Et vull, et vull i et voldré
perquè eres bonica 
i amb tu em casaré.

« » (PVPV, 1978), de nou una lletra de 
caràcter popular, en aquest cas arranjada per Enric Ortega, ens descriu 
l’evolució de l’alliberament de les dones respecte al consum d’alcohol. 

«ja no guarden el secret». El canvi cultural que recull la 
lletra de la cançó és que la dona «de hui en dia», ja no necessita casar-se 
per a beure públicament:

si volen acomodar-se
es deixen de beure vi

quan l’arriben a tastar. 
[...]
I després quan són casades
ja no guarden el secret.

Li diuen al marit:
porta’m vi que no tinc llet.
[...]
Les xiques de hui en dia
si volen emborratxar-se
van al bar o a la taverna
i no esperen a casar-se.
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de «l’Amparito»
pública. Tot al contrari, és capaç d’etzibar a qui li ho recrimina que «qui 
no s’emborratxa no sap viure gens». Aquesta variant del concepte clàssic 
de carpe diem correspon a un prototipus popular de dona contestatària. El 

-

Mira l’Amparito 
anant pel carrer
li diuen borratxa 
de lo molt que beu,

més ella contesta 
molt tranquil·lament:
qui no s’emborratxa 

Dins del treball Quan el mal ve d’Almansa... (1979), en la lletra de la 
peça «La colometa» (QMVA, 1979), també extreta de la tradició popular, 

Tota la nit que camine
només per vore’t la cara trobe la porta tancada.

Podem acabar aquest apartat, dedicat a la presència d’una actitud de 
respecte i valoració cap a la dona en l’obra d’Al Tall, concloent, d’una banda, 
que aquest motiu té una incidència major en els primers treballs del grup, 

és una 

a qui la critica i pren la iniciativa sexual i, alhora, és ben valorada per les 

insubstituïble. Tot i això, hem de reconéixer que la reivindicació de la dona 
-

adaptacions de lletres de caire popular. Recordem, d’altra banda, que Al 

despullar-la dels continguts masclistes, dels quals ha estat vehicle secular. 
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5.4 L’ALLIBERAMENT NACIONAL

El musicòleg britànic Simon Frith (1987) descriu com, en l’actuali-
üència de les migracions humanes i el canvi 

expressar la identitat col·lectiva i nacional. Aquesta propietat de la músi-
ca, que transcendeix o completa la dimensió semàntica de les paraules és 

imbricant text i música, lletra i melodia, veu i instruments. 
El musicòleg valencià Josep Vicent Frechina mostra com la trajectòria 

d’Al Tall ha sigut conseqüent amb el desig de recuperació cultural del 

de Tres i Quatre, Eliseu Climent, s’expressava en termes semblants en  
el documental Sempre Al Tall (2015): «De vegades he pensat que cada 

llibertat del nostre poble» (Sempre Al Tall [documental], 2015).
Un dels motius principals i més recurrents del grup valencià ha estat, 

al que hem anomenat «l’alliberament nacional». Vicent Torrent, lletrista, 
de facto del grup, ho expressa clarament: «Créiem que era 

possible la revolució, créiem que era possible aconseguir la normalització 
València necessita una cançó 

[documental], 2009).
El terme País Valencià

«un espai 
de llibertat a mitjan construir»

País Valencià que no ha perdut vigència: 

que és el que va sent darrerament. I dic «disputa», no sols en el 
«lluita 

per l’apropiació». En aquell moment3 tanmateix, els criteris eren 

Cançó 
popular del País Valencià (1976).
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Al Tall. (Cosmos 1981: 28)

Ja des del primer disc d’Al Tall, aquell paradigmàtic Cançó popular 
al País Valencià (1976), ens trobem amb diverses composicions que, amb 
el desenvolupament d’un motiu concret, evolucionen cap a una resolució 

«Per Mallorca» o «D’avui 
és el cantar», que palesen de manera encertada l’actitud del grup pel que 

En la primera de les peces, «Per Mallorca» (CPPV, 1975), la darrera 

Valencià com el Montgó, que des d’un extrem de la Marina Alta domina 

Cal que pugem al Montgó
que isca el sol abans de l’alba, 
bonica morena,

cal que vetllem per la nit,

recuperació nacional, mentre que continua vigent la idea de la nit com a 
«la llarga nit del meu poble» que des-

crivia Estellés en «Propietats de la pena» (Llibre de meravelles

en les lletres d’Al Tall.
La cançó «D’avui és el cantar» (CPPV, 1975) s’enceta com una mena de 

conhort descontextualitzat que comença a cobrar direccionalitat a mesura 
que avança la peça, però, sobretot, a mesura que n’interpretem en clau 

D’avui és el cantar,
d’avui és el cridar, podrem esgarrar.
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La peça insta a la lluita a través de l’ cant i del 
crit

«cantar» i «cridar»
amb aquesta presència, que desaparega el «silenci», l’emmordassament o 
minorització de llengua i identitat cultural pròpies. 

ò-
ria, a la llum dels esdeveniments que conduïren als assassinats de Miquel 

d’assumir quan hom decideix lluitar i adquireix un comprom s social: 

pot caure demà
per voler aturar
tot sol la mort.

mateixa cançó, a través de l’esperança que encomana un projecte col-
lectiu compartit: 

Ens queda l’esperança, no penses que s’acaba

Manolo Miralles, autor d’aquesta lletra, ens explica, doncs, com cal 

en la seua lluita pel redreçament cultural:

No penseu si canteu
que sou impotents després de cantar

i deixar la guitarra
per caminar junts.

Aquests últims versos suposen, al nostre parer, una declaració del sen-

menarà cap al que hem anomenat «l’alliberament nacional». Un concepte 

 (1977), tro-
« » (DRR, 1977), la tornada de la qual 
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incideix sobre la necessitat de recuperar les «claus de la casa», que com ja 
hem comentat, simbolitzen el control sobre la vida del poble, la capacitat 

no tens les claus de ta casa, perquè avui tens temps encara.

La peça «Darrer diumenge d’octubre» (DRR, 1977) és una crida col-
lectiva, construïda amb l’enumeració d’algunes comarques, poblacions i 

enervant i mobilitzador de la cançó: 

La Marina i la Ribera,

Vall d’Albaida, la Costera,
el Montgó i el Montcabrer, 
eixiu a la carretera

Dins del treball Quan el mal ve d’Almansa... (1979), la composició 
«Cant de Maulets»

Si l’oratge es gira
en mal dels maulets

vindran altres dies 

cançó inèdita «Abans els que governaven», interpretada per Al Tall l’octu-

La nostra llengua és parlada 
per un grapat de milions,

i des de Fraga a Maó.

Que som pancatalanistes 

i eixim pels drets de València 
igual ara com abans.



257

En el treball Tocs i vares

mobilitzador i arenga cap a l’acció, com és el cas de « » (TV, 
1983): «Fora de la nostra terra / els qui l’estan ocupant» «Sant Roc» 
(TV, 1983): «Feu lliure la nostra terra / i destapeu els traïdors».

També, dins del treball Europ eu! (1994), ens trobem amb les clares 
«I esta és la història, amics» (EE, 1994), en 

perquè també cal que pares orella

a eixa gent jove i a una altra no tan jove,

més transparents i clares.

« », la 
mateixa paraula que batejava el tio de la Pobla, i que posseeix un ample 

canya

« », « ». El mot canya també 

canya és també 

-
tòriques de Manolo Boix (l’Alcúdia, la Ribera Alta, 1942). Com a creació 

El treball La nit

à és el motiu 
ça «Passa el temps» (N, 1999) n’és un exemple. En els 

primers versos, s la nit
sotmetiment del poble: 
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Passa el temps,
la nit apaga la lluita.

Passa el temps,
la nit se’n du per davant
els meus somnis.

Passa el temps,
mor el temps,

És la nit
els qui ara el porten avant,
i no estic amb ells.

Aquests últims versos són especialment interessants, ja que hi trobem 

Frechina, arran de la retirada del grup:

darrere se sospita més cansament que plenitud: cansament davant 

i de corrompre’s i d’una societat apàtica llargament sotmesa a una 

acció o omissió, els seus actius culturals més sòlids i compromesos. 
(VilaWeb, 21-6-2013)

Si nosaltres abandonem esta terra,
si n’hem tret la saó
i desertem d’esta terra,
si ens tanquem en casa 
i oblidem esta terra.

i els meus han eixit al carrer,

que mai hem pogut ser.
És com si mai 
no ens haguérem cregut
tots aquells somnis 
de la nostra joventut.

S’hi evoquen els «somnis de la nostra joventut», aquells que expressava 
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la melangia o la recança pel passat, s’hi repeteix la invocació a un avenir 
d’esperança: 

És el temps,
torna el temps,

Cal, doncs, segons la lletra de la cançó, oblidar el cansament produït pel 
pas del temps, aquelles «cadires» que simbolitzem l’estancament, l’aco-
modament que impedeix tornar a «ballar», a moure’s, a entrar en acció, a 
continuar lluitant per l’alliberament nacional:

Les cadires, les butaques, retireu-les,
que ara hem d’eixir a ballar de nou.
Les cadires, les butaques, retireu-les,
que ara hem d’eixir a ballar tots.

Deixem els sillons, deixem les cadires
i eixim tots al carrer.
Deixem els sillons, deixem les cadires
i eixim junts al carrer.

Dins del treball del 1999, trobem també « » (N, 1999), el més 
clar himne de pervivència, resistència i esperança de tota la trajectòria 
dels Al Tall:

Després d’aquesta consigna clara, «viurem», que propugna la superació 

i que impedeixen «viure», és a dir, la consecució de la plenitud col·lectiva, 

popular, el motiu de la «muixeranga», la torre humana construïda amb l’es-

voldria aconseguir de manera paral·lela per al conjunt de la cultura pròpia, 

Per damunt de lleis i muralles
que han alçat en el carrer
armarem la muixeranga

[...]
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a l’alliberament nacional, a través de la recuperació de la memòria i el 
viratge cap a una societat basada en la cultura pròpia, representada per la 
« » oculta dins de l’arca:

que està dins l’arca Recobreu la memòria 

«no obeï » ó, 
una «pol tica nova» «la casa», és a dir, la 
cultura pròpia, de nou expressada amb la imatge de la casa que s’ha de 
guardar i protegir: 

Treballeu per la terra 
que el temps se’ns passa. 

en clau possible,
mireu com no és possible 
i torneu a casa,

mireu com no és possible.

que el temps se’ns passa.

En la peça «Romanç de la Terrània» (VV, 2004), del disc Vares velles 
-

molidors versos centrals, en què es descriu la situació dels habitants d’un 
poble que « » «cruix de terra», «una 
gran clivellada» podrà alliberar aquella «cultura soterrada». Dit altrament, 

i, per tant, de visibilitat, quan els «llauradors», representants de les classes 
populars que han conservat viva la cultura valenciana, puguen «tornar  
als pobles i omplir les cases».

Hi ha qui viu aguardant
un cruix de terra
i una gran clivellada 
de mil cràters.

Si això passava,
els llauradors haurien
de tornar als pobles
i omplir les cases.
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Finalment, l’ d’Al Tall, Vergonya, cavallers, 
vergonya
concepte d’alliberament nacional. També hem remarcat abans les raons 

com admetia Vicent Torrent:

No ens hem tallat en absolut, inclús d’altres coses que no hem 
explicat amb tota claredat en altres repertoris, en altres cançons 

Cantar rasant la terra 
[documental], 2009)

Com hem vist, els component d’Al Tall perceben que els homenatges 

Jaume I, tendien « -
» (Mansanet 2010: 173). Per a Al Tall, no es pot oblidar que Jaume I  

«mal interpreta-
da i incòmoda»,

Vergonya, cavallers, 
vergonya

lletres d’aquest àlbum representen una mena de testament del Conqueridor, 
que exerceix de pont entre el passat i el present: el Jaume I del segle XIII 
és qui parla als valencians del segle XXI

malmés la seua obra, com continua explicant Torrent:

l’Estatut i tot el que es vulga. Estem supeditats a la voluntat de 
l’epicentre de l’Estat en l’
social. (Elpuntavui.cat, 2-6-2009)

Ens trobem en aquest darrer treball, doncs, amb diverses composicions 
que repeteixen l’esquema de l’arenga encoratjadora, alhora que s’erigeix 
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en una mena de « » esperançada. Però, sobretot, aquest àlbum  

Tall exposar amb extrema claredat el seu concepte de país
retruc el disc esdevinga una mena de testament ideològic del grup mateix: 

En la «Jota de Jaume I» (VCV, 2009) trobem de nou la reivindicació 
del llegat cultural de Jaume I, és a dir, el concepte d’unió cultural entre 

pi de tres 
branques

Jaume I és un arbre
amb tres branques principals, 
l’antic regne de València, 

l’arbre de Jaume I, 
vol separar les tres branques

-
Cantar rasant la terra 

[documental], 2009).
La composició «Cant de la Muixeranga» (VCV, 2009) utilitza com a 

melodia la coneguda peça musical homònima, considerada per un sector del 
, 

progressista, d’integració de les diversitats culturals en el tronc comú de la 
tradició valenciana, amb la llengua compartida amb els altres territoris de 

cançó, doncs, es pot considerar un himne i tornem a trobar-hi les cone-
dia/nit i somni/vigília

el «despertar» del poble «des del somni secular», és a dir, l’alliberament 
d’una situació que l’anihila:
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Des de la nit
brolla la llum
que ens crida a despertar.
Som a l’albada

des del somni secular.
Som a l’albada

que hem d’endreçar
i portar a l’avenir.

hivern com a 
 primavera com 

a època de ressorgiment, en què «els brots» -
« »

Des de l’hivern
mouen els brots

que l’arbre

A la peça es recull també l’aliança amb la natura com a part del patri-

Des de les serres
a la mar i a les estrelles,

« »:

Des de la història
ens aguaita la memòria,

que hem d’endreçar
i portar a l’avenir.

-

l’alliberament nacional:

Poble menut,
harca
que el dia està arribant

qui gestaran
una terra en llibertat.
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«llevant» -
«ponent» -

paremiològic popular, que contraposa ambdues identitats, en la dita: «De 
ponent, ni vent ni gent».

L’aire està movent 
per la llibertat

i el vent de ponent 
girarà en llevant.

Finalment, la darrera composició de l’últim disc d’Al Tall, la peça 
«Marxa de Jaume» (VCV, 2009), reclama la sobirania del poble valencià 
d’acord amb els Furs establerts per Jaume I:

Tornem a la via d’en Jaume,

hissem la llengua del terra
que l’hem de traure a la llum,
passem de l’autonomia,

trenquem tots els estatuts,
portem la sobirania

portem la sobirania

A més a més, destacarem que aquesta reclamació utilitza, al llarg de tota 
la composició, la ja coneguda associació amb la llum i la foscor. Aquesta 

-
cien al respecte en el documental Cantar rasant la terra (Esguard, 2009):

uns altres aspectes hi ha com un vent de promesa, de prometença, 
per exemple en la qüestió de la música en valencià: mai en la vida, 
mai, no hi havia hagut tants grups i de tanta qualitat. Existeix el 

Cantant rasant la terra 
[documental], 2009)

-
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que açò està tot perdut, que el poble no reacciona, que es perdrà 
la llengua. Jo no tinc eixa idea, jo crec que s’ha obert una via de 
redreçament que jo crec que continuarà pujant i arribarà un moment 

teues coses i viure tranquil en ta casa. (Torrent, Cantant rasant la 
terra [documental], 2009)

podria resumir, llavors, en un parell de versos de la peça «Cançó des de 
» (VCV, 2009): «Feu de la llei 

». Aquesta ha estat, justament la consigna i la ideo-

crear un llenguatge expressiu adequat a una societat moderna, complexa 
en el consens social, culta, digna i lliure. I la dignitat i la llibertat, al parer 
d’Al Tall, només es pot aconseguir amb la recuperació de la sobirania 

i viure tranquil en ta casa».

valenciana ens mena a considerar de nou el concepte de comunitat, seguint 

propugna Al Tall:

La «comunidad realmente existente», de encontramos en su 
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«dret de ser u mateix», d’autonomia de què parlava Bauman. És a dir, hi 
ha una voluntat de trencament amb la «comunitat», de pèrdua de la segu-

«un espai de llibertat a mitjan construir» (Mansanet 

Bauman utilitze el terme comunitat
societat opressora de pensament unidireccional. Certament, comunitat és 

«Comunidad Valenciana».
-

dores que s’amaguen rere aquest projecte de «Comunitat»
exclouen aquells que no coincideixen amb les premisses institucionals, 
davant d’unes disjuntives gens encoratjadores, ja que apunten cap a la 
desaparició dels grups socioculturals minoritzats. Bauman explica quins 
mitjans d’anihilació utilitzen els estats nacionals en el seu desig d’expansió 
quan es troben amb grups dissidents:
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-
larse o perecer. Ambas alternativas apuntaban en última instancia 

-

El objetivo de las presiones asimilatorias era privar a los «otros» 
de su «otredad»

-

-

recalcitrantes al cambio para perder jamás el estigma de su otredad) 

mostraban escasa entrega). (Bauman 2003: 10-11)

L’aposta estètica d’Al Tall se situa en una equidistància entre l’Escil·la 
de l’etnicisme i la Caribdis de la mundialització despersonalitzada. Al cap 

la pertinença grupal a la cultura del seu poble, però assumint amb plena 
consciència la naturalesa plural d’una societat canviant com la valenciana. 
Una situació molt semblant a la que ja descrivia Hobsbawm sobre les 

XX: 

 
(Hobsbawm 1996: 116).

-
trista principal del grup, en els mateixos principis i ideals de canvi social 
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que ha guiat tota la seua trajectòria i que han quedat plasmats en les lletres 

vam viure l’època més gloriosa de la història moderna d’Occident. 
Molts coetanis i col·legues meus d’aquella època, després d’aquella 
ventolera, van reorientar les idees i les voluntats cap a posicions 
més possibilistes o, directament, van considerar aquella època com 
una equivocació, i van renegar d’aquelles pretensions com si tot 
s’hagués tractat d’una pallola de joventut. 

no hi ha una idea més exacta que eixa. A mi, per exemple, aquelles 

recursos que ens impose la globalització.

colonització que el sistema va proposant. Aquelles pretensions 
-

cuperar el prestigi perdut pels nostres recursos, pels nostres mitjans 
expressius, per la nostra llengua, per la nostra sensibilitat, per la 

dels nostres recursos, de la nostra arquitectura tradicional, dels 
nostres menjars, de la nostra estètica, de la nostra manera tradicio-

acaçant-nos des d’altres requeriments del sistema, del capitalisme 
liberal. (À Punt, 8-11-2018) 



6. Els temes i les metàfores d’Al Tall

Invocarem alquimistes,

per què conjuren el temps
que tot tracta d’amagar-ho.

(Al Tall, «Processó», 
Quan el mal ve d’Almansa..., 1979)

Un dels objectius principals d’aquest treball consisteix a delimitar els 
eixos temàtics al voltant dels quals s’aglutinen els temes i motius concrets 
tractats en les lletres de les cançons de la producció musical d’Al Tall, amb 

proposa el grup a través dels missatges recollits en el seu corpus textual. 
Un altre dels aspectes relacionats amb la temàtica que tractarem en 

simbòlica que cobren dins del conjunt de textos d’Al Tall i el context so-

foscor i la llum. 

per la seua universalitat i la capacitat de ser compreses per qualsevol 
cultura i en qualsevol època cronològica. A més a més, hem traçat també 

-
ració de la identitat musical perduda d’un poble. Per últim, dins d’aquest 
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en temps de crisi.

6.1 ELS EIXOS TEMÀTICS, TEMES I MOTIUS EN LA PRODUCCIÓ D’AL TALL

En el nostre estudi, el corpus de cançons analitzades i els seus motius 

distribuïts al llarg de la producció musical del grup Al Tall. Al seu torn, 
-

tols anteriors. 
é -

cats, bastir una interpretació conjunta del missatge de les composicions i 
de la visió sociocultural d’Al Tall, alhora que hem pogut resseguir-ne la 
trajectòria històrica i musical.

I.  En primer lloc, hem destriat l’eix temàtic «Una història alternativa del 
»

visibles de la seua història: qui és i d’on ve. Aquest eix temàtic té una 

totalitat de la producció d’Al Tall i un LP on l’eix temàtic és únic i 
transversal, Xarq al-Andalus
següent manera: 
1.  «La història soterrada»

Al Tall comença a incidir en les consciències adormides o ignorants 

de motius en aquest apartat, com ara el passat que ha participat en 

i el repoblament posterior, la batalla d’Almansa, l’opressió de 

contemporanis, perquè només a través del coneixement ple de la 
història pr

2.  «L’opressió de les classes populars»
de saber qui és, quina és la seua història real, però també resoldre 
els problemes que l’assetgen, com ara l’espoli econòmic exercit 
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sobre les classes populars, en molts casos incomprensible sense 

3.  «La castellanització»

mitjançant un procés d’assimilació cultural de caire castellanitzador.
II.  En segon lloc, l’eix temàtic «La cultura popular»

com Al Tall proposa el que hauria de ser la realitat cultural del poble 

tal d’esdevenir digne i lliure. La presència d’aquest eix temàtic és pa-

repartit per temes de la següent manera: 
1.  «Un substrat compartit: les cultures de la mediterrània»: 4 peces 

Cançons de 
la nostra Mediterrània i Xarq al-Andalus.

Valencià, és presentat com a alternativa respecte a altres espais 

2.  «La tradició anticlerical»

motius de l’immobilisme secular: la religió i l’Església. 
3.  « » -

posa un model d’amor i erotisme lliure i apassionat, sense lligams 
ni patiments, que s’adiu a la concepció general d’existència digna 
proposada. 

4.  « »
celebració pot servir com a model catàrtic i eina de lluita.

III. Per últim, l’eix temàtic que hem anomenat «La reivindicació d’un altre 
món» tracta d’explicar al poble valencià quines són les vies d’actuació 
i de pensament que haurà d’assolir per tal de completar el projecte 
de redreçament identitari i vital que proposa el grup, i que ve palesat 
a través dels temes que proposem tot seguit. Aquest eix temàtic és 

concrets és la següent:
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1.  « »
Xarq al-Andalus. El pro-

xacres i idees que enterboleixen la seua capacitat d’esdevenir lliure 
i que tenen a veure amb els comportaments intolerants i bel·licistes.

2.  «Ecologisme i anticonsumisme»

sobreexplotació dels recursos naturals.
3.  «Respecte cap la dona»

-
dreçar també la seua imatge, tot proposant uns models alliberats i 
independents.

4.  «L’alliberament nacional» -
ment del poble valencià passa, obligatòriament, pel seu alliberament 
nacional i n’és una condició indispensable per tal de dur-lo a terme. 

ü
el context de l’anàlisi tematològica duta a terme en el present treball, hem 
observat la reiteració en l’ús de determinats recursos literaris a l’hora de 

l’obra d’Al Tall, ja que és possible aglutinar-les al voltant de determinats 

estudiats. 

concepte de la foscor i la llum
banda, de marginació i minorització cultural del poble valencià i, de l’altra, 

cultura popular: 
la casa, l’arbre, la llaurança i la festa

de redreçament. 

ò no nomé ó d’Al Tall: la 
música, a través del seu paral·lelisme amb la cultura i la llengua pròpia. 
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6.2 L’EVOLUCIÓ DE LA TEMÀTICA 

tots els temes i motius, ni se n’ha parlat amb la mateixa claredat o con-

terme una interpretació evolutiva de l’anàlisi temàtica realitzada al llarg 
del present treball. 

En el quadre que trobem a continuació hem tractat d’establir una relació 

a l’aparició o la desaparició de determinada temàtica. 

transversal a tot l’àlbum. D’aquesta manera, una mateixa cançó ha pogut 
donar punts a més d’un tema dins del mateix disc.

El primer que observem és com els temes que hi predominen, des del 
«La cas-

tellanització» (29 cançons esmenten el tema sobre les 122 analitzades) i 
«L’opressió de les classes populars» (29/122), seguits a una certa distància 
de «La història soterrada» (18/122 i un LP transversal) i «L’alliberament 
nacional» (13/122). Dins d’aquests temes, però, observem una evolució en 

«L’opressió de les classes populars», 

dir, té una presencial residual tot i que no acaba mai de desaparéixer per 
últim treball, VCV (2009), torna a ser de 

nou ben treballat per part del grup.
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de les relacions laborals amb la patronal i l’entrada en la CEE provocaren 

mateix temps, durant els 80, 90 i principis dels 2000, la situació de major 

la CEE i la consegüent reacció de dirigir la mirada cap a la Mediterrània 
com a espai alternatiu, etc.

-

com d’esquerres, que donaven suport a un art deslligat de les implicacions 

posició, òbviament, va tenir molt a veure amb l’associació de les cançons 

va tenir aquest moviment (la cançó reivindicativa) quan assoliren 

València necessita una 
cançó [documental], 2012)

Tall en alguns moments de la seua trajectòria ens el dona Vicent Torrent, 

Vergonya, cavallers, vergonya (2009), explica algunes de les raons que la 
condicionaren: 

No ens hem tallat en absolut, inclús d’altres coses que no hem 
explicat amb tota claredat en altres repertoris, en altres cançons i 
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-
Cantant rasant la terra 

[documental], 2009)

Aquesta tendència cap a la neutralitat ideològica comença a esvair-se 
a mitjan dels 90, per a desaparéixer completament el 1999, amb l’enregis-

La nit
de l’alliberament nacional, la lluita i la resistència: «A partir de La nit ens 

-
ticament?» admet Vicent Torrent (Cantar rasant la terra, 2009). 

-
País 

Valencià
la Mediterrània. Tanmateix, amb la tornada a l’escena reivindicativa, es 

Països Catalans
cita, la paraula català ja no és amagada.

Hem observat, doncs, com la trajectòria del grup l’ha menat cap a una 
major explicitació del missatge, cap a una claredat meridiana que s’ha 
palesat en treballs com Vergonya, cavallers, vergonya
un pas més enllà a través del «Romanç contra Camps», cançó publicada a 
través de les xarxes socials, en què el grup pren partit de manera absoluta 

municipals, Francisco Camps, i que ostentava en aquell moment la presi-
dència de la Generalitat Valenciana.

constantment abordada per Al Tall no només a través de les cançons, sinó 
també de les seues declaracions públiques. Arran de la publicació de Quan 
el mal ve d’Almansa... Vergonya, cava-
llers, vergonya

perquè la veritable cançó popular s’adreça al poble, a les seues preocupa-
cions, alegries, problemes, etc.» (Torrent citat per Mansanet 2010: 52-53). 
Aquestes declaracions de Torrent mostren com ja, en el 1979, començava 

l’obligà a tractar d’amagar o mitigar la intencionalitat d’aquest contingut 
ideològic i reivindicatiu en les peces d’Al Tall.
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llibre sobre Al Tall, declarava: «Inevitablement, per altra banda, la música 
-

intencionalitat del treball d’Al Tall no es corresponia amb les declaracions 

é de la Transició
documental València necessita una cançó, reconeix que «Créiem que era 
possible la revolució, créiem que era possible aconseguir la normalitza-

la intencionalitat del treball d’Al Tall del 1979 i del 2011, probablement 
motivada per la tendència a la separació d’art i reivindicació social present 
durant la dècada dels 80 i 90.

Finalment, el 1999, amb la publicació de La nit, com ja hem comentat, 

-
à

de Fuster, que es podria resumir en la coneguda citació: 

Soc nacionalista en la mesura que m’obliguen a ser-ho, l’indis-
pensable i prou. Perquè, ben mirat, ningú no és nacionalista sinó 

per evitar senzillament l’oprobi o la submissió. (Fuster 1976: 159)

Observem, doncs, com ja hem comentat més amunt, que el desig de 
’assumir posicionaments ideològics estrictes, 

«Romanç contra Camps» 
(2011), incitació composta  per tractar de desviar el vot al 

socials, es podia llegir sobreimprés el missatge següent: «Vos convidem 



10

Ens han posat a tir i en perill tota la vida, ara no ens posarem una 

la cultura també, com si mirant cap a un altre costat… I açò hi és, 

VilaWeb, 20-11-2018)

6.3 LA INVISIBILITAT I D’ALTRES METÀFORES 

Hem observat com, al llarg de l’estudi dels continguts de les lletres de 

d’imatges que hem associat amb alguns dels postulats reivindicatius o de 
posicionament ideològic del grup. Atés que el nostre treball se centra en 
l’anàlisi textual de les lletres de les cançons del grup musical, ens ha sem-

metàfora
més potents per aconseguir no només la transmissió d’un missatge, sinó 

-

les persones conceptualitzen el món i les seues accions (Gibbs 2008: 3).
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Metaphors we live by  
-

el nostre sistema conceptual és 

-
tiu inherent a la naturalesa plàstica de la ment humana, el nostre sistema 

comunicació està basada en el mateix sistema que utilitzem per pensar i 
é

conéixer el sistema conceptual. Les metà ón, com a constructe basat 
en el llenguatge, també de naturalesa conceptual i es troben entre les nostres 

Johnson 2003 [1980]: 159). 

un dispositiu del discurs que posa en relleu la circularitat del llenguatge, 
ja que no només actuen com a correlats de la realitat, sinó que tenen la 

la visió el món adient a la transmissió del seu missatge.

cultura com a patrons de comportament adquirits i 

consisteix en les idees tradicionals, derivades de la història pròpia i alhora 

la mateixa manera, els sistemes culturals podrien ser considerats, d’una 
banda, productes de l’acció i, de l’altra, elements que condicionen l’acció 
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idad»
« »

com a transmissors d’idees tradicionals i els valors que hi són relacionats. 
Basant-nos, doncs, en l’estudi dels textos d’Al Tall, hem pogut deter-

global comuna polaritzada al voltant de dos termes antitètics: la invisibili-
tat 

visibilitat mbol en aquest cas del desig 
de redreçament cultural d’aquest sector esmentat. És el conjunt que hem 

invisibilitat/visibilitat, i que s’expressen sobretot 

foscor/llum
en les composicions, que s’aglutinen al voltant de diversos conceptes 

invisibilitat, en 

silenci/so i son/vigília. Per últim, 

que es corresponen amb aquest esquema dual, ja que es poden relacionar 
bé amb la idea de la invisibilitat: ocultació/soterrament
contrari, la visibilitat: .

visibilitat, 

relacionarien, d’una banda, amb diversos elements de la cultura popular: la 
casa, l’arbre, la llaurança i la festa popular
i relacionables amb diversos posicionaments ideològics del conjunt musical. 

D’altra banda, hem inclòs dins d’aquest apartat el valor simbòlic que, 
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-

paraula, i viceversa.

Metàfores de la INVISIBILITAT Metàfores de la VISIBILITAT

1. La llum

2. El silenci 2. El so

3. El son

4. L’ocultació-el soterrament 4. La mostració-l’exhumació

5. La cultura popular: la casa, l’arbre, la llaurança i 

determinada, però, s’incrementa en el cas de les lletres d’Al Tall, ja que la 
dualitat foscor/llum invisibilitat/visibilitat
usada en els textos del grup i al voltant de la qual es poden aglutinar la 

a l’hora d’exercir de vehicle de transmissió de pensament.

6.3.1 La metàfora arquetípica foscor/llum 

«
» -
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cialitzada Quarterly of speech
basades en la dualitat foscor/llum en la retòrica discursiva a través d’una 

En primer lloc, Osborn (1967) parla de la immensa popularitat i l’ample 

immunitat als canvis conseqüència del pas del temps que les caracteritza, 

foscor/
llum poden ser compreses per grups de procedència cultural ben variat. 

la consciència humana, de manera que els motius bàsics semblen agluti-

representació simbòlica: quan un subjecte retòric es relaciona amb una 

associat a les motivacions humanes bàsiques.
-

la seua relació amb motius bàsics de l’experiència humana comunament 

part de l’audiència. 

per part dels Al Tall ens sembla digna d’estudi exhaustiu, ja que es tracta 
-

demostra, al nostre parer, que aquesta transmissió d’idees és una de les 

metàfora 

tenen com a eix vertebrador el concepte d’invisibilitat, que simbolitzaria 
la situació d’opressió cultural i econòmica, sentida per una part del poble 
valencià i que és denunciada a través de les lletres del grup. Aquesta opres-
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foscor, son i silenci
llum, la vigília i el so.

En el cas de la dualitat foscor/llum ens trobem, doncs, amb una 
-
 

el mite de la caverna de Plató, on la foscor de la cova simbolitza la desco-
neixença i la manipulació externa i la llum de l’exterior, el coneixement i 
la consciència d’individu.

Osborn (1967: 116) completa aquest recorregut històric de la presència 
foscor i la llum

ú en distintes cultures i è

tant en la Grècia clàssica, a través de Demòstenes i les imatges d’Atenes, 

Europa cap a «terres altes il·luminades pel sol»
aliades portaria a una nova « »
que parlava de «la torxa» que havia sigut passada a una nova generació 
de nord-americans i que la llum d’aquesta «il·luminaria» els Estats Units 
i el món sencer (Arnold et alii 1966).

Janne Turturi en el seu article «Darkness as a metaphor in the histori-
» (2011) esmenta també alguns dels moments 

foscor i la llum ha tingut una gran im-

trobem la simbolització de la veritat a través de la imatge de la llum eter-
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«il·luminar» les tenebres de la ignorància humana i acaba donant nom a 
una etapa històrica caracteritzada per la importància del saber acadèmic: 
la Il·lustració o «segle de les llums», no debades els escriptors d’aquest 

-
rància (Tunturi 2011: 20).

foscor/llum ha 

banda, el concepte de foscor

llum ha simbolitzat al seu torn la capacitat 

llum ha sigut utilitzada per les ciències naturals 

Tornant a Osborn (1967), l’autor relaciona la llum simbòlicament amb 
la lluita per la supervivència i el desenvolupament, en ser una condició 

llum foc é 
sic. 

En contrast, la foscor ens remet a la nit, a allò desconegut, com a negadora 
de la visió

desvalgut en què no pot controlar el món que l’envolta. Per últim, la foscor 
es relaciona també amb els conceptes de fred i de mort.

foscor i 
llum se situa dins d’un context de desenvolupament cronològic, aquesta 

porten assimilat un element de determinisme que l’orador pot utilitzar 
d’acord amb el seu propòsit (Osborn 1967: 118). 
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El patró de repetició nit/dia foscor/llum
seua inalterabilitat cronològica, ressalta la seguretat en l’arribada d’uns 

estacions a unes altres suposen un potent valor simbòlic relacionat amb el 

foscor i la llum es 

de l’hivern a la primavera, temps de ressorgiment.

interés l’ús en l’àmbit ït en els 
darrers temps del concepte de primavera
caracteritzen: trobem, doncs, el terme primavera valenciana

del 2011, contra les retallades en educació dutes a terme per la Generalitat 
Valenciana, governada en aquella època pel Partit Popular. Aquest terme 

que s’havien produït en nombrosos països àrabs als inicis del 2010 i que 
van rebre internacionalment el nom de primavera àrab. Per últim, caldria 
esmentar el nom primavera educativa amb què la Conselleria d’Educació 

(després de la llarga hegemonia de govern del PP) amb Vicent Marzà, de 

que aglutinava diversos congressos i activitats lúdiques a la ciutat de Va-
lència durant un cap de setmana del mes d’abril de 2016.

En tots casos interpretem, doncs, que el terme primavera

primavera: «Ilustra igualmente el mito del perpetuo retomo. Simboliza  
el empezar de nuevo» (Chevalier 1986: 482).

-
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es pot extraure la conclusió que la imatge de la primavera es tracta d’una 
-

cit hivern  
de canvi i renovació primavera. 

relacionar amb la dualitat invisibilitat/visibilitat -

la dualitat que tot just hem esmentat: la foscor i la llum, el silenci i el so i 
l’ocultació-soterrament i la . Al nostre parer, aquests 

n’aglutinaria la resta: la foscor i la llum. D’una banda, com ja hem esmentat 

nit/dia, hivern/primavera o conceptes relacionats amb el foc
son/vigília

imatge de les coses soterrades o amagades
silenci/so també es podria relacionar 

podrien tornar a relacionar amb la foscor i la llum.
-

nades amb només un dels dos correlats: el concepte de visibilitat. Aquestes 

d’una banda, la cultura popular casa, l’arbre, la llaurança i la festa 
popular

llengua pròpia.

foscor i la llum
variants de nit/dia i els conceptes relacionats amb el foc
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ocorre en l’exhortació directa a l’arribada de la llum que trobem en la peça 
«Cançó de la llum» (CPPV, 1975): 

Que vinga, que vinga, que vinga la llum

través de l’autocensura que el mateix Torrent exerceix en escriure els seus 
versos, quan suavitza l’expressió «li peguen en lo cul». Aquesta autocensura 
cal no oblidar que s’explica en gran part a la data de publicació del disc: 

records dels qui la van patir.
En la peça «Per Mallorca»

«ens ix el sol»: Mallorca, i per on es pon: «per 
Castella s’apaga». Aquesta correlació té a veure, com ja hem apuntat més 
amunt, amb la provinença de la cultura que és vista com a nodridora de la 

es pot observar la mar Mediterrània, en direcció a Mallorca.

Per Mallorca ens ix el sol,
bonica morena,
per Castella s’apaga. 

[...]
Cal que pugem al Montgó,
que isca el sol abans de l’alba.

La següent lletra analitzada, «Passa el temps» -
llum i la 

foscor nit
éixer el desig de lluita i l’esperança:

Passa el temps,
la nit apaga la lluita.

Passa el temps,
la nit se’n du per davant
els meus somnis. 
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Vergonya, cavallers, vergonya 

en la dicotomia llum/foscor. D’una banda, en la cançó «Cant de la Mui-
xeranga» llum i la de la 
vigília per tal de simbolitzar l’esperança en una nova situació identitària 

Des de la nit
brolla la llum
que ens crida a despertar.
Som a l’albada des del somni secular. 

Aquest « » seria el resultat de la supervivència del poble als 
« »
Arendt, utilitzava en el seu llibre Hombres en tiempos de oscuridad

para poder llegar a la mutua comprensión con sus semejantes sin 
tener en cuenta a ese mundo que se halla entre ellos. Si en esas 
épocas todo sale bien, se desarrolla un tipo de humanidad especial. 
(Arendt 1992: 22)

D’altra banda, en la lletra de «Marxa Jaume» (VCV, 2009) es reprén 
«Per Mallorca» llevant, per 

on la llum «torna a eixir» i ponent, per on apareixen «les ombres sobre 
la mar»

en una composició del primer àlbum d’Al Tall i en una del darrer.
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Tornem a la via d’en Jaume,

hissem la llengua del terra
que l’hem de traure a la llum. 
[...]

i torna a eixir pel llevant
i encara que el ponent llança
les ombres sobre la mar,
la llum sempre torna encesa,
torna a eixir pel llevant.

En la mateixa composició, «Marxa Jaume» (VCV, 2009), apareix la 
imatge del foc llum quant a productor 

com a element regenerador alhora que eliminador de la foscor:

aneu connectant els llums,
ben amunt les bengales,

que hi vegen clar tots els ulls,

que ho vegen clar tots els ulls. 

foscor i la llum, 
foc i indica que la tendència 

«més amunt»

que més ràpid canvia d’estat i es propaga, pot representar la joventut i la 

d’un lloc a un altre, també una idea pot transmetre’s d’una ment a unes 
altres (Osborn 122: 1967).

invisibilitat/visibilitat, es representa en les lletres dels Al Tall, d’una banda, 
son «dormir»

què se sent sumida una part del poble valencià com a conseqüència de 

vigília «despertar»
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despertar
on trobem la imatge antagònica llum/foscor és arreplegada en el poema 
«Esta societat» inclòs en el recull Diàlegs oberts: de la llum i la foscor 
(Premi Jove de Literatura 1994), escrit pel sociòleg valencià Vicent Flor, 

i no hi ha versos que la salven
ni cançons que la desperten...

i en ella naix sens esperar
la mediocritat distant
sense goles que responguen.

són els ciments les idees,
velles, sens alenar,
trencades per oblidades.

i no hi ha versos que la salven
ni cançons que la desperten..
Ni hòmens lliures vora mar.

En el primer àlbum d’Al Tall, Cançó popular al País Valencià (1975), 
en la insigne peça «Per Mallorca» (CPPV, 1975) ja apareix una descripció 

«dormia i 
que dormia» i s’hi llança una exhortació al desvetllament general: «cal que 
vetllem per la nit» « » 

Hi havia una volta un poble
que dormia i que dormia,
bonica morena,
i de tant que va dormir

despert i tot somniava. 
[...]
cal que vetllem per la nit,

 
En la lletra de la cançó «Processó. Dansà» (QMVA, 1979) es produeix 

«gent desperta i sobirana», és a dir, « », lliures:

amb tots els vostres poders
aquells que encara han de nàixer,
gent desperta i sobirana,

La imatge del despertar, l’arribada de la llum
« »
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« perplex»
«Cantar» (VV, 2004) i «Cant de la Muixeranga» (VCV, 2009):

Salamera sandonguera,

deixa el llit i la quimera
que vull dir-te una cançó. 
«Cantar» (VV, 2004)

Des de la nit
brolla la llum
que ens crida a despertar.
Som a l’albada

des del somni secular. 
«Cant de la Muixeranga» (VCV, 2009)

c) El silenci i el so

de la invisibilitat i la visibilitat silenci torna a representar en els tex-
tos d’Al Tall l’opressió cultural sentida per un sector del poble valencià. 

a la minorització de l’ús social i públic del valencià. D’altra banda, el so 

cant 
bàsica per excel·lència d’unes composicions que, no ho oblidem, van ser 

crit 

Ja des d’algunes de les lletres de les primeres composicions d’Al Tall 
«D’avui és el cantar» (CPPV, 1975) i «Per Mallorca»

òric del cant i del crit que 
«desperta» i «esgarra» el silenci
son éixer la no presència:

D’avui és el cantar,
d’avui és el cridar,

es puguen esgarrar.
«D’avui és el cantar» 

Quan ix el sol els galls canten,
quan se pon, callen i dormen. 
«Per Mallorca»
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Al treball Vares velles (2004), en les peces «A les teulades» (VV, 2004) 
i «Cantar» (VV, 2004), el cant és utilitzat de manera literal i també com 

i ara ja hem canta per jotes

i si pren la resistència
pararem dalt les teulades. 
«A les teulades»

Cantar com cantava el pare

«Cantar» 

foscor, el son i el silenci
llum, la vigília i el so

poema «Propietats de la pena», un dels textos més coneguts del poeta 
de Burjassot, Vicent Andrés Estellés, inclòs en el seu poemari Llibre de 
meravelles (1971):

Assumiràs la veu d’un poble,
silenci/so)

i serà la veu del teu poble,
i seràs, per a sempre, poble,
i patiràs, i esperaràs,
i aniràs sempre entre la pols,
et seguirà una polseguera.

no podràs escriure els poemes
i callaràs tota la nit

silenci/so
foscor/llum)

mentre dormen les teues gents,
son/vigília)

i tu sols estaràs despert,
son/vigília)

i tu estaràs despert per tots. 

No t’han parit per a dormir
et pariren per a vetlar

son/vigília)
en la llarga nit del teu poble. 
Tu seràs la paraula viva, 

silenci/so)
la paraula viva i amarga.
Ja no existiran les paraules,
sinó l’home assumint la pena
del seu poble, i és un silenci. 

silenci/so) 

seràs un poble, caminant
entre una amarga polseguera,
vida amunt i nacions amunt,
una enaltida condició.
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No tot serà, però, silenci.
Car diràs la paraula justa,
la diràs en el moment just.
No diràs la teua paraula
amb voluntat d’antologia,
car la diràs honestament,
iradament, sense pensar
en ninguna posteritat,
com no siga la del teu poble.

Potser et maten o potser

tot això són banalitats.
Allò que val és la consciència
de no ser res si no s’és poble.
I tu, greument, has escollit.
Després del teu silenci estricte,
camines decididament.

tros, amb el poema d’Estellé
alguns exemples paradigmàtics, entre d’altres, la cançó de Raimon «La 
nit»
Vicent Frechina batejà el seu blog: Cròniques musicals del país invisible, 

nit utilitzada per Raimon en la seua 
composició, podem parlar també de l’ús d

per part del règim que evitava que missatges contraris a les consignes 
La 

cançó censurada
superior a 4.000 cançons populars prohibides durant la dictadura del gene-
ral Franco, de les quals més de 400 eren en català. Joan Molas, promotor 
de concerts, explica en l’esmentat documental com «es va crear una gran 
complicitat entre públic i cantants, “La nit” del Raimon n’és l’exemple 
més clar: la gent va desenvolupar un segon sentit per a entendre quan 

com un llenguatge paral·lel».



26

«de la invisibilitat», es caracteritzen per la 
presència, d’una banda, d’un element que denota invisibilitat o absència 

foscor (la nit, l’hivern), el son i el silenci -
ment d’opressió social d’una part del poble valencià a causa de la manca 
de presència i visibilitat de la cultura pròpia, en totes les seues vessants: 

-
visibilitat llum (el dia, 

la primavera), la vigília i el so
consciència i d’una reacció contra l’opressió i la minorització.

d) L’ocultació i la mostració / el soterrament i l’exhumació

quart d’una gran càrrega simbòlica: el contrast entre l’ocultació i la mos-
tració  el soterrament i l’

representada per aquesta nova dualitat ens remet un altre cop, d’una banda, 
al concepte de la invisibilitat ocultació o el soterrament 

visibilitat
la mostració o l’
correlativament, la idea de mort i de vida que representaven per a Osborn, 

foscor i la llum. 

ocultació i 
el soterrament

mostració i l’ , el desig de revertir aquesta 
situació a través de la presa de consciència de la història i la cultura pròpies 
i la visibilitat pública d’aquestes.

En la peça «Processó» (QMVA, 1979), la invisibilitat apareix en la 
«tapada»

La història ja està passada,
pols i terra la taparen
però el mal que vingué d’ella,

mal d’Almansa,
rosega i encara alcança 
a tot el poble.
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En la cançó del mateix àlbum, «Lladres» (QMVA, 1979), s’hi torna 

escolar com a manera d’invisibilitzar la versió del bàndol vençut: 

perquè d’aquella sembrada

En l’al·legoria que representa el «Romanç de la Terrània» (VV, 2004) 
es denuncia de nou la manca de presència, la invisibilització de la cultura 
valenciana en les institucions i la vida pública: 

no són públics, 
ni estan presents als pobles, 

tot i que són

Aquests « », de la terra, que viuen ocults, amagats, 
invisibilitzats en un « » -
deixen amb aquells que són exhortats en la peça «Des de la tomba-Sota les 
meues cendres» (VCV, 2009) a eixir « » i visibilitzar-se, 
« »: 

la nostra terra viva i renovada. 

giren al voltant de la idea de l’ocultació soterrament, com a 
mostració

les paraules amb què Vicent Torrent encetava el seu discurs en la cerimònia 
de lliurament del Premis Carles Santos de la Música Valenciana, en què 

-
sió i invisibilització patits a través, justament, de l’
soterrament:

la nostra vida ha sigut tan underground, que ara començar a traure 
el morro per a l’aire lliure, pues, moltes gràcies per estos premis, 
moltes gràcies per lo que m’ha tocat. (À Punt, 8-11-2018) 
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6.3.2 Les metàfores de la cultura popular

-

dualitat transversal utilitzada en aquest estudi: la visibilitat, en aquest cas 
a través de diverses representacions de la cultura popular: la casa, l’arbre, 
la llaurança i la festa

del poble valencià.

sota el nom de « » i que analitzarem tot 
relacionant-los amb exemples de textos d’Al Tall on es troben presents.

a) La casa

casa -
claus

forrellat i pany porta i la teulada
clau està relacionat amb el de la porta i s’erigeix com a  del poder 

teulada simbolitza la cultura i la identitat col·lectiva pròpia, 
«el ser interior» (Bachelard 1948: 18) que comunica la terra amb el cel a 
través de la construcció dels habitatges tradicionals seguint les regles de la 
geomància: «El techo está horadado con un agujero para el humo, el suelo 

en su centro por el eje que une los tres mundos» (Chevalier 1986: 258).
Tornant als textos d’Al Tall, la casa que s’hi descriu es veu constantment 

amenaçada, bé per la pèrdua de les claus o bé pels intents d’entrar-hi de 
casa també simbolitza en 

aquesta aspecte ión o seno materno» (Bachelard 
1942: 14). Aquest dos elements disruptius representen la pèrdua del control 

destruir-la: « » «La llarga»  
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« »
perill, s’esperona a través de les cançons a « », és a 

d’una part del poble valencià, com ja s’advertia a la cançó « » 
(DRR, 1977):

no tens les claus de ta casa. [...]
perquè avui tens temps encara. 

-
terminació: «les claus de la casa» com s’expressava en l’editorial de la 
revista Caramella:

En aquest punt arriba la segona lliçó. Ve dictada per unes dol-

únic 
’n diu per 

amainar-ne la rotunditat.
[...]

partits que no tenen el català en el punt de mira i que s’alinearien 

convençuda. Quan encara no s’ha assolit un objectiu tan elemental 

-
talà d’Aragó no són percebuts com atacs personals a cadascun de 

d’una cadena d’abast estatal per quatre cartells de trànsit mono-
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de més nou per garantir la seguretat de la casa. Aquesta és potser 
la lliçó que encara no hem aprés. (Caramella, 25)

En la cançó «Lladres» (QMVA, 1979), els «lladres de saqueig» instal-
len la «cova» dins de la «casa», des de la qual governen: una clara al·lusió 

en terres valencianes després de la Guerra de Successió:

Lladres que entreu per Almansa, que ens poseu la cova en casa
i des d’ella governeu.

-
servadors pren protagonisme en la peça «La llarga» (N, 1999), simbolitzat 
a través dels colors que tradicionalment representen aquests dos corrents 

«si la porta la pinteu roja o blava»
a la ideologia conservadora coneguda com a «blavera»  

-

d’acords entre aquests dos sectors debiliten la societat valenciana, que 
queda a mercé dels « »

Sant Vicent predicà a tot Europa
i isqué de València
espolsant-se el calcer.
I advertia: «Paisans, guardeu casa,

mentre disputeu
si la porta pinteu roja o blava,

entren pel ponent». 

En la cançó «A les teulades» (VV, 2004) es realitza una crida a protegir 
la casa «les teulades», lloc de «resistèn-
cia»
on no es viu, sinó que s’hi puja en un estat d’excepció, en el context d’un 
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i si pren la resistència
pararem dalt les teulades. 

En el darrer treball d’Al Tall, Vergonya, cavallers, vergonya (VCV, 
«Jota 

de Jaume» «paret mestra 
de la casa»

bressol de la nostra llengua,
paret mestra de la casa. 

D’altra banda, en la peça « » (VCV, 

de terres valencianes al segle XIII

«moro, immigrant 
i valencianista» i el « »
sobretot les incloses a l’àlbum Xarq al-Andalus
objectiu comú de recuperació de la dignitat com a pobles expulsats/acul-
turats i amb una identitat malmesa, tant l’àrab com el valencià:

moro, immigrant i valencianista, 
porte amb mi la clau de casa dels avantpassats
que marxaren expulsats del port de Dénia
i guardaren a l’exili esperant retornar.
Jo he tornat segles després amb les butxaques buides
i reclame per a mi i per a tots els valencians,

eixes claus que ell ha perdut i acabarem trobant.

b) L’arbre 

El psicolingüista Gaston Chevalier ressaltava la gran càrrega simbòlica 
de la imatge de l’arbre

cielo, evoca todo el simbolismo de la verticalidad [...] Por otra parte, 
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-

mundo uránico. Reúne todos los elementos: el agua circula con su 

L’arbre
casa

valencià. 
arbre esdevé més ric i complex quan se li 

saba i arrels representarien 
totes dues la veritat, l’autenticitat sobre la qual se sustenta la identitat del 

branques -

arrels és ben present en «Romanç de la Terrània» (VV, 
2004) com a element nodridor de la identitat i que possibilita «l’arrelament», 
és a dir, la pertinença a un lloc concret: 

dels arrels que ells mantenen
com a columnes

de les llars i la vida

-
olivera en «Lladres» (QMVA, 

1979), la garrofera en « » (TV, 1983) i l’olivera i la  
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en «La maregassa»
mil·lenari a la terra i la mediterraneïtat
col·lectiva:

Hi ha un licor en la resina
dels antics oliverars

i aclareix la veritat.
«Lladres»

sempre ha estat on ha d’estar,
sempre ha d’estar on estava.

rampellades nacionals. 
« » 

Les oliveres aguanten,

Eivissa, Orà, Calàbria,

«La maregassa» 

relacionades amb el món rural popular: les argelagues en «Del Saler» (DRR, 
1977) i les  de «Flor de marge» (TV, 1983). En el primer cas, 
les argelagues serveixen per combatre els mals que porta «el mal vent» 

 simbolitza la identitat 
malmesa del poble valencià:

Trau més argelagues i tots anirem
a ventar les plagues
que porta el mal vent. 
«Del Saler» 

Flor de marge, raconera,
arrimada a algun costat,
Fas la vida per la vora
amagant la veritat. 
«Flor de marge» 

En el darrer àlbum publicat per Al Tall, Vergonya, cavallers, vergonya 

l’arbre en tres ocasions. En la peça «
» (VCV, 2009) s’utilitza la imatge de la fruita nova 

en la «llei vella»: « ». Dit d’una altra 
manera, la fruita nova seria l’adaptació a l’època actual dels Furs instaurats 
per Jaume I.
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En «Jota de Jaume I» -
gonisme i d’importància didàctica que és 

«un arbre» branques «l’antic 
»

«esqueixar» aquest arbre, de «separar» les «branques» amb l’objectiu de 
la seua destrucció: « » -
turació, per part dels governs centralistes, dels pobles de cultura catalana 
descendents de l’antiga Corona d’Aragó. 

Jaume I és un arbre
amb tres branques principals, 
l’antic regne de València,

l’arbre de Jaume I, 
vol separar les tres branques

Finalment, de nou, en la cançó «Cant de Muixeranga» (VCV, 2009) tro-

temps millors, des de la perspectiva d’una època viscuda com a negativa 
hivern -

turalesa: « ». 

c) La llaurança

Des de temps ancestrals la llaurança i tots components que s’hi asso-

en « » (Pardo 

llaurança llaurador

ó de la classe popular i de l’estament que s’ha 
mantingut majorità ò

fruits 
üències d’aquests actes.

El primer exemple d’ ’acte de llaurança el tenim a 
l’emblemàtica cançó «Lladres» (QMVA, 1979). En aquest cas, però, la sem-
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brada no és vista com a quelcom de positiu, sinó que representa l’arribada 
fruits

-

d’un paral·lelisme arrelat al món rural: «Perquè d’aquella sembrada, / 
». 

la classe popular llauradora la trobem en d’altres peces com «Nuclears?... 
» «Ja venen les vermadores» (PVPV, 1978), i 

«Cant alternatiu»
«Els segadors», en la 

contra l’opressió i l’espoli per part de les classes populars:

Els peus són terra calenta,
les mans untós moscatell,

quan tallen tot el sarment. 
«Ja vénen les vermadores» 

Ho hem gastat tot en la sembra
i ara no podem regar. 
« » 

«Cant alternatiu»

Les festivitats celebrades pel poble i els elements musicals que 
menjar i l’alcohol

unitat del poble. Com explica l’antropòleg Manuel Delgado Ruiz, la festa 
és 

condicio
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musicales o deportivas, opera una especie de secesión. En el trascur-

un mismo momento, en un mismo sitio, exhibiendo una identidad 

-

peces com «La dansà» (DRR, 1977), «Cant de Maulets» (QMVA, 1979) i 
« » «es 
prepara la dansà» «ja està el quadre organitzat» «eixiu tots de casa que la 

»
«Ni amb la guerra de València pararan als 

». No es tracta, però, d’una contesa l’objectiu de la qual siga 
imposar-se a un altre poble, sinó que s’origina en un anhel de pervivència 

« » «nacionalisme» per «evi-
tar senzillament l’oprobi o la submissió» descrit per Fuster (1976: 159):

de Morella a Guardamar
es prepara la dansà.

l’alcalde, el jutge i l’agutzil,
 ja està el quadre organitzat
i el carrer Major bullint. 
«La dansà» 

Eixiu tots de casa

i coques de brull,

i emblanquineu murs,
perquè Carles d’Àustria
ha jurat els Furs. 
«Cant de Maulets» 
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No els podran ni amb la guerra de València,
els dolçainers tocaran la muixeranga

« »

6.3.3 El fet musical com a metàfora

des de l’ fet musical

ella mateixa. 

desaparé

aconsegueix Al Tall a través de l’ús de la música és l’explicitació de les 

-
tivament el silenci i la cultura popular adquireix presència.

tradicionals realitzat pels Al Tall i l’intent de revigorització simultani 

composicions musicals i l’exhortació continuada a utilitzar-la: els dos 
 són tractats de la mateixa manera, 

des d

visibilitat/invisibilitat.
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La revista Caramella
cultural que inclou la llengua parlada i el llenguatge musical de la tradi-

Hi ha una tercera lliçó que no està en el text, sinó en la música 

-
nim una llengua materna sinó dues: la llengua parlada i la llengua 

desplegar llavors un programa de recuperació i normalització lin-
riproposta, manllevant un terme italià que 

contemporània atorgant-li vigència present. (Caramella, 35)

En aquest sentit, com ja hem comentat anteriorment, Herbert Marcusse 
explicava com en l’actualitat els moviments socials utilitzen la dimensió 
estètica de l’art i la música per reconstituir tradicions de resistència i 

tradition re-membered remember 
member

Aquest concepte de tradició

-
mes musicals havia suposat el model de la riproposta, que pretenia una 
reorganització o reinterpretació dels elements de la tradició musical pròpia 
per tal de construir un producte nou, adaptat al present, i que va servir de 
gran inspiració per a la recuperació musical duta a terme pels Al Tall. La 
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de la música popular, com expressava Manolo Miralles, component d’Al 
Tall: 

Torrent 

con el inicio del siglo XX, hizo que la música tradicional se quedara encerra-

» (Levante-EMV, 9-12-2012).
Aquesta concepció del llenguatge musical ens permet establir un pont 

de correspondències amb el concepte global de redreçament cultural que 
proposa Al Tall, de manera que la música

-
tura i la llengua pròpies: una recuperació de la tradició, tant musical com 

autorevelador, amb capacitat per simbolitzar els individus i els col·lectius 

«sound constitutes sense, and sense constitutes sound»

respecte al projecte de redreçament cultural global del poble valencià 

En concret, en aquest sentit, volem ressaltar el valor simbòlic de la 
-

ment ben concret: la dolçaina. Ha calgut més d’un segle perquè la visió 

XIX, en el seu conte Dimoni

 
-

d’estudis superiors d’aquest instrument tradicional al Conservatori Superior 
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explica Xavier Ricart al diari Levante-EMV en l’article «La revolución de 
la dolçaina»: 

dolçainer o xirimiter acaba en -er, mientras que a los otros músicos 

Levante-EMV, 11-12-2011)

XIX va ser seguida d’una progressiva desaparició durant el segle XX com a 

el primer mètode estandarditzat per a dolçaina, recuperant peces oblidades, i 

explicada per Miquel Gil quan per a la gravació del disc Cançó popular 
del País Valencià

és 

«la dolçaina 

ska, rock, música medieval, barroca, jazz… Tiene una vitalidad bestial» 
(Levante-EMV, 11-12-2011). 

importància dels músics de la generació d’Al Tall en la recuperació de 
l’instrument: 
a la  

que ha tingut per a l’instrument la seua versatilitat a l’hora de poder-se 
-
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ment associat: «Nosotros, tal vez, hemos ampliado el repertorio existente 
dolçaina entre 
rock, el ska o 

el reggae» (Levante-EMV, 11-12-2011).

dolçaina està encara inacabada: 

Lo que para cualquier instrumento es lo más normal del mun-

escuchar: ». 
Levante-EMV, 

11-12-2011)

a la dolçaina pel de l’
voluntat de redreçament social que els Al Tall han buscat i desitjat per a 

’estableix entre el tractament 

cultura valenciana pròpia.
’

la música i els textos que l

motor de canvi social.

6.3.4 L’ús de la metàfora en temps de crisi

o relacionar-s
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-

constant en temps de crisi, en què les apel·lacions a les antigues veritats 

esperançador (Osborn 1967: 119-120).

alerta, a prendre consciència de la situació de subsidiarietat i de servitud 

Aquesta crisi identitària s’ha vist agreujada també per les circumstàn-

Bauman, han suposat un: 

por «redes» electrónicamente mediadas, para las que no importa el 

La societat sumida en aquest procés de globalització ha vist com els 

«globalización unilateralmente empresarial supone la pérdida de su control 

 
(Bauman 2006: 196).
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homogeneïtzadores conseqüència dels governs locals conservadors i del 

redreçament de la cultura pròpia i genuïna.
La il·lustració que incloem a continuació va ser realitzada per Manuel 

Al Tall, música 
per a un poble 
itinerant de la Universitat Politècnica de València que el 2016 comme-

Al Tall, 35 anys de 
música mediterrània des del País Valencià. 

dolçaina soterrada ix a la llum
arbre

trencar el silenci i despertar tot el poble. 

manuelboix.com





7.  Al Tall dins del panorama musical valencià: 
 concomitàncies amb predecessors i epígons

Que rode la roda pels carrers i les places,

(Aspencat, «L’herència»,  
, 2011)

carpeta del primer disc 
Àngel Cosmos, en el llibre Al Tall canta amb tot el poble

perquè en el curs de la història es pot comprovar que no existeixen accions 
inconnexes i que aquestes provenen o es nodreixen d’altres que les van 
precedir, i que, sens dubte, en generaran de noves» (Cosmos 1981: 19).

«curs de la història», 

valenciana contemporània que ens semblen els més representatius quant 

estètics amb Al Tall: Raimon, el cantautor de Xàtiva, com a predecessor, 

entre tots tres, de manera que se’ls pot considerar baules d’una cadena que 
travessa el darrer mig segle de vida musical en valencià. 
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7.1 DE RAIMON A OBRINT PAS: AL TALL, LA BAULA D’ENLLAÇ

Honorat Ros i Pardo constatava en la introducció a La cançó en valencià 

amb “Al vent” i acaba amb l’actual boom -

Ventura i Òscar Briz» (Frechina 2011: 14). En aquest periple musical, Al 

entre passat i present que ha resultat imprescindible per a la supervivència 
i la continuïtat de la música en valencià. 

a destacar la manera d’entendre la tradició musical dels Al Tall «no només 

a una «llengua materna» musical que calia aprendre i assimilar per poder 
expressar-hi sentiments actuals i adreçar-se amb ella a un públic contem-

deutora d’aquest tarannà pioner i trencador» (VilaWeb, 21-7-2013).

en valencià reconeix que Al Tall ha estat i continua estant una de les grans 

del grup valencià, de moment, amb més transcendència a escala internacio-

Tall en la gènesi del grup: 

-
cipat, perquè a València no hi havia pràcticament res. Al mateix 

hardcore, l’ska, el reggae i les músiques d’Euskadi que escoltàvem. 
(Enderrock, 50) 

L’estreta relació entre els Al Tall i els Obrint Pas s’ha traduït en nom-
broses col·laboracions i actuacions conjuntes, com és el cas del concert 

més veterans, on van prendre part com a col·laboradors diversos músics, 
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entre ells alguns membres d’Obrint Pas, perquè, com admet Vicent Torrent: 

» (Ara, 10-2-2013).

VilaWeb:

ningú que es dedique a aquesta recuperació, reelaboració, a ser 
la baula perduda de la tradició que connecta l’antiguitat amb la 
modernitat. Grups com ara Orxata, Obrint Pas, la Gossa Sorda, 

Tall en els nous grups musicals contemporanis: 

absolutament nova amb el barreig de música tradicional que em 
plau molt. (VilaWeb, 7-6-2013)

Tocs i 
vares (Edigsa, 1983) el descriu com: «un aventurat i reeixit exercici de 
desconstrucció dels estils musicals propis de la tradició musical valencia-
na»

Miralles coincidia amb Frechina en la mateixa idea sobre la manca de 
continuïtat de l’estil musical d’Al Tall quan parla del panorama actual  
de la música en valencià: 
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És un moment increïble de qualitat, de quantitat i de diversitat. 
Mai en la vida no ho haguera vist possible. Però no deixe de pensar 
que està massa colonitzada per estils aliens. La majoria de la gent 
sap molt bé què és un blues, què és un setze compassos, un vint-
i-quatre, els estils del rock

implica no poder usar aquestes eines. I aquesta és la meua dèria, 
la d’Al Tall. (VilaWeb, 7-6-2013)

El mateix Vicent Torrent, coincideix en part amb Miralles sobre la man-
ca de continuïtat de la música tradicional valenciana quan és interpel·lat 
per la situació actual: 

música tradicional valenciana ha pegat una petardada espectacular, 
-

corrent, assimilable en aquest segle. Hi ha hagut molta crescuda, 
però s’ha abandonat un poc el nivell popular que hauria de tenir. 
Ara bé, han eixit els Jóvens, de Sant Vicent del Raspeig, que pareix 

una certa sonoritat tradicional, modesta, perquè els xics hi hauran 

VilaWeb, 20-11-2018)

No obstant aquesta visió centrada en la continuïtat dels patrons mu-
sicals, l’acostament a la tradició representada pels Al Tall pot produir-se 
a través de diversos nivells i conceptes musicals i interpretatius. Com 
explica el versador Josemi Sànchez en el documental Valencianes: el cant 
d’estil i la militància al País Valencià (2013): «l’organològic: utilitzar una 

lletres». Per posar-ne un exemple, en el cas dels Obrint Pas, l’acostament 
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ús de la dolçaina, la reproducció 
de cançons del repert

darrers treballs, com podem resseguir en la lletra d’«El circ dels invisibles» 
(Benvingut al paradís, 2007):

En les nits dels nostres pares
han tornat a sonar
les velles cançons de guerra

Avui, hem pres,
l’humil decisió de lluitar.

Segurament les «velles cançons de guerra» que sonen en «les nits dels 
nostres pares» no són sinó les recuperades per Al Tall, i que els han enco-
manat el desig i la urgència de prendre aquesta «humil decisió de lluitar».

«amor» que percep Torrent per part dels Obrint Pas és 
compartit per la pràctica totalitat dels músics i cantants que avui canten en 
valencià, a banda de musicòlegs com Frechina. Tots ells venen a coincidir 

és probable que no 
es 
premis Ovidi Montllor, en l’edició 2012, un dels guardonats, el cantant 

de la música en valencià: «una volta em digueren que els músics som una 
cadena. Les meues cançons no hagueren existit si abans no hagués existit 
Al Tall, Joan Amèric i altra gent» (melderomer.tv). 

la tasca d’Al Tall en la lletra d’una composició la trobem en «L’herència», 
peça inclosa en el treball  (2011) d’Aspencat, grup de 

com l’ska, el reggae, el hip-hop, el dancehall, el ragga o el funk, entre 
d’altres. Però en el tema «L’herència», s’incorpora el so secundari d’una 
bandúrria que evoca les sonoritats tradicionals i mediterrànies utilitzades 
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que se n’adonen que ja som el present.
«Al vent» i « » de Raimon)

mentre sonen les cançons cada nit
i en cada concert Teresa rep homenatge

« » i «Homenatge a Teresa» d’Ovidi Montllor)

Què vos passa valencians? On està la identitat?
«Què vos passa valencians?»

«Perquè vull» d’Ovidi Montllor)

És el que passa quan el mal ve d’Almansa. vàreu sembrar una llavor d’esperança.
Quan el mal ve d’Almansa..., d’Al Tall)

Que rode la roda pels carrers i les places,

 i «Cançó de la llum», d’Al Tall)

Ja no canta el capellà 
perquè no li’n donen cap.

Cal dir va ser detingut per cantar en valencià.
Estimem per estimar la nostra llengua

«Perquè vull» d’Ovidi Montllor)

Aquesta peça del grup de la Marina és un cant d’emotiu agraïment i 
reconeixement a l’elenc d’intèrprets dels qui se senten hereus i que han 
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Hui cantarem la vida d’un poble
vida d’un poble que no vol morir.
Vull donar-te les gràcies perquè vull,

Gràcies a tu hui soc l’

sou la llum que guia en l’obscuritat.

perquè mai perdrem la nostra dignitat.
Continuar la senda de la vostra essència i trobar,
i trobar una resposta per demà.

És paradoxal que s’hi senta com a herència el llegat musical de solistes 

publicà «L’herència»

Tall havia tret a la llum l’àlbum Vergonya, cavallers, vergonya. Però la 
cançó els presenta ja més distants que no eren, com un «passat» quasi 

part de Miralles, Torrent i Frechina, en el sentit que el reconeixement i la 

context ja són uns altres. 

7.2 RAIMON, UN HOME QUE VE DEL POBLE

En aquest apartat analitzarem els textos de Raimon des d’una perspec-

d’Al Tall, si bé sensiblement reduïda. És clar que l’extensa obra musical 

ha assolit, requeriria una anàlisi independent i exhaustiva, que depassa de 
bon tros els nostres objectius. 

tot tractant d’establir quins elements comuns es retroben en la producció 

totes dues produccions, i quins són els trets privatius o, si més no, més 
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l’escena musical:

peu del Montejurra. La meua germana em dugué un disc xicotet, i 
em va dir: a València ha eixit un xic que li diuen Raimon que canta 

VilaWeb, 
20-11-2018)

Com veurem, Raimon ha estat el primer cantant en valencià que ha 

una gira al Japó. D’altra banda, en l’àmbit d’expressió en català, el nom 
-

de la cançó «Jo vinc d’un silenci» (Raimon 1975): «
perd la identitat». 

aquest reconeixement del públic autòcton i la projecció internacional con-

la societat civil valencianes.

«De totes les imatges que ha donat el viver cultural de la Nova Cançó, 
’horitzó mentre recolza 

sobre la cama dreta la seva guitarra és, sense dubte, de les més intenses» 
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(Eldiario.es
la celebració del 75é aniversari de Raimon, que coincidia amb l’esperat i 
merescut reconeixement per part de les institucions valencianes. Ramon 

obrers d’esquerres. El seu pare, Josep Pelegero, militava en la CNT i va 

classe és ben present des de l’inici en les seues lletres:

Jo vinc d’un silenci 

de gent que va alçant-se

de gent que anomenen 
classes subalternes, 
jo vinc d’un silenci 
antic i molt llarg 

(«Jo vinc d’un silenci», El recital de Madrid, 1976)

col·laboracions en la ràdio local, cosa que li permeté acostar-se a les músi-

que completà el 1962. A la Universitat valentina entrà en contacte amb mo-
viments clandestins d’esquerres i amb els cercles nacionalistes valencians, 

auditori més ampli, davant el qual «en mànigues de camisa [...] amb la seua 

primària i transcendent que li atorga una inusual pàtina d’autenticitat». 
Raimon destil·la una «radical implicació en cos i ànima» que aconseguirà 
dotar la Nova Cançó d’«un nou i vibrant contingut, amb el qual s’erigirà, en 

La consolidació del massiu èxit de Raimon vingué donada per l’èxit 
de vendes del seu primer disc, enregistrat amb Edigsa i que va vendre més 
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de 40.000 còpies, i la participació del cantant en el Festival del Mediterrani, 
«Se’n va anar», que «personalitzà la victòria 

d’una llengua reprimida contra el règim repressor» (Frechina 2011: 108). 

i les autoritats, que li prohibiren lletres i li suspengueren multitud d’ac-

qual no s’ha pogut desempallegar, per bé que la seua trajectòria musical 

-

en català. D’una banda, les adaptacions musicals de textos de clàssics 

aliena, que mostren un músic més intimista, capaç de recrear l’experiència 
amorosa o de copsar l’alé poètic en el paisatge o en les rutines quotidia-

cessaren, ni de bon tros, amb l’extinció del dictador Franco i l’adveniment 
d’una democràcia parlamentària, que donà resposta parcial als anhels de 
la comunitat catalanoparlant. 

-

el més progressista. I aquesta dissidència l’ha mantinguda d’ençà que es 

outsider heterodox. 
Les considera «eixides de l

 ho ha assumit bona part del seu pú úncia 
i la consigna» (Frechina 2011: 109).

Insistim que les cançons de Raimon socialment compromeses són un 
llegat molt important de la seua producció. Tanmateix, no podem obviar 

veus d’altres poetes. No obstant això, «el públic li exigirà les seues abruptes 
cançons de lluita, que adoptarà ben bé com a himnes sagrats d’una litúrgia 



323

laica en la qual Raimon exerceix, superat per les circumstàncies i com més 
va més a contracor, de summe sacerdot» (Frechina 2011: 110). Annalisa 
Corti, esposa i mànager de Raimon, descrivia magistralment, en una nota 

de la música: el crit, l’esbós melòdic i harmònic, l’estil col·loquial 
i lliure [...] la cançó és per Raimon un vehicle expressiu de poe-
sia. De la pròpia, amb les seves cançons d’amor i de combat, de 

musicació de poemes de la literatura clàssica i contemporània 
catalana. (Eldiario.es, 2-12-2016)

Aquesta manca de comprensió per part del públic, doncs, que li nega la 

la seua producció i presència als escenaris durant llargues temporades. El 

Les hores guanyades (1983), quan escriu «Estic molt cansat de Raimon» 
-

tolera cap canvi ni evolució.

Catalana la decisió d’abandonar els escenaris per tal de , 

acabar bé, deixar un bon record» (Diarilaveu.com, 6-12-16). El comiat 

é 
lloc al mateix Palau de la Música Catalana. El cantant xativ  donava per 

dels quals han sigut editats a França, l’Uruguai, l’Argentina, el Japó o els 
Estats Units.

Com hem comentat més amunt, no és casual que Raimon triarà acomia-
dar-se dels escenaris a la ciutat de Barcelona, ja que el gros del reconei-

(Barcelona, 1987), Premi Nacional de Música 1993 (Generalitat de Catalu-
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(cadena SER, Barcelona 1997), Medalla d’Or de l’Ajuntament de la Ciutat 
de Barcelona (2012), Premi d’Honor de les Lletres Catalanes (2014). Mal-
auradament, les institucions homòlogues valencianes li van girar l’esquena 

la societat civil: Contribución Musical (Cartelera Turia, València 1993), 
Medalla de la Universitat de València-Estudi General (2009) entre els més 

-

» (Eldiario.cat, 
2-12-2015), alhora que expressava el seu malestar respecte a la posició del 

institucional». 

concedida la Medalla d’Or de la ciutat, però el PP s’hi va negar. El cantant, 

de Xàtiva, i Xàtiva és predilecta en el meu cor. Això no m’ho pot treure 
ningú. Ni el PP ni el Ciudadano ni el sursum corda», aquestes darreres 

contra de PP i Ciutadans. 
La vigència i ascendent musical de Raimon són indiscutibles. Ho prova 

za, els Munlogs, Skalissai, Pau Alabajos, Cesk Freixas, Moncho, Serrat, 

Sant Jordi inclou dins del seu repertori les peces «Al Vent» i «D’un temps, 
». D’altra banda, un altre dels motius perquè Raimon siga tan 

rellevant dins del nostre panorama cultural és que ha sigut un excel·lent 

Ausiàs March, Jaume Roig, Valeri Fuster, Bernat Metge, Anselm Turmeda, 

. 
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l’anàlisi textual interpretativa que durem a terme tot seguit:

1963: Raimon (R, 1963)
1963: Se’n va anar i tres cançons de Raimon (S3, 1963)
1963:  (F60, 1963)
1964: Raimon (RR, 1964)
1965: Cançons d’amor (CA, 1965)
1966: Raimon (RA, 1966)
1966: Raimon a l’Olympia (RO, 1966)
1966: Cançons de la roda del temps (CR, 1966) 
1967: Raimon (RAI, 1967)
1967:  (RM, 1967)
1967: Raimon al Palau (directe)
1969: Monestir de Montserrat (MM, 1969)
1969: Sobre la pau. Contra la por (SPCP, 1969)
1970: Per destruir aquell qui l’ha desert (PDAQD)
1971: Raimon (recopilatori)
1971: Raimon en Montevideo (directe)
1972: En vivo (directe)
1974:  (AVI, 1974)
1974: Campus de Bellaterra (CB, 1974)
1976: El recital de Madrid (RM, 1976)
1977: Lliurament del cant (LC, 1977)
1979:  (QAQ, 1979)
1981: Totes les cançons (TC, 1981)
1984: Entre la nota i el so (ENS, 1984)
1987: Presències i oblit (PO, 1987)
1989: Canta a Ausiàs March (RAM, 1989)
1993: Integral (recopilatori)
1997: Cançons de mai (CM, 1997)
1997: Recitals al Palau (directe)
1999: Dotze cançons (recopilatori)
1999: Les cançons d’amor (recopilatori)
2000: Nova Integral 2000 (NI1-9, 2000)
2003: Clàssics i no (CN, 2003)
2003: Raimon - Espriu. Poesia cantada (PC, 2003)
2006: Raimon a l’Olympia (directe)
2011: Rellotge d’emocions (RE, 2011)
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7.2.2 Anàlisi interpretativa de les lletres de Raimon

Per tal de realitzar aquesta anàlisi interpretativa de la nombrosa pro-
ducció textual de Raimon hem utilitzat un mètode equivalent a l’usat amb 

 
èxic i metà è apareixen 

motius temàtics, de major a menor, i, dins de cada tema, ordre cronològic 

a dir que la tipologia emprada en l’anàlisi és porosa i hi ha temes que es 
podrien encabir en més d’una categoria. 

Aquesta anàlisi, però, ens permetrà establir quins han estat els temes, 

divergències de les quals parlarem més endavant, tant respecte a major o 

de submotius transversals propis de Raimon. 
D’altra banda, com hem advertit en la introducció i sostingut en els 

les cançons» (Frechina 2011: 112) i coincidim amb el musicòleg que per 

monotematisme reivindicatiu del qual ha viscut presoner el cantant, com 

-

cansado» (Vicent 1980: 36). 

» 

com hem dit, d’acord al nombre de recurrències.
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I. « »

temes: l’opressió i l’esperança, el pas del temps, la naturalesa humana i 
l’amor, principalment.

En termes numèrics, de les 138 peces analitzades, 58 tracten temes 
és a dir

-

II. «La història alternativa»: en aquest bloc agrupem totes aquelles 
peces que propugnen el desvetllament d’una realitat social invisible, oculta 

i col·lectives. La història alternativa té molt d’intrahistòria individual i 

cantant. Com tants coetanis, Raimon hagué de patir en primera persona les 
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En general, hem observat que de les 138 peces analitzades, 57 se’n 

44 peces, representen musicacions de poemes de diversos autors majori-
tàriament de llengua catalana i una peça està dedicada a l’artista plàstic 

 
o de presència majoritària en determinats discos.

-
sicions d’aquest bloc en sengles categories:

III. «La reivindicació d’un altre món»

podem reunir les seues peces més conegudes, les que han passat a ser més 
emblemàtiques de la seua carrera civicomusical i les que, com ja hem vist, 
han eclipsat en un cert sentit les visions més intimistes o la intrahistòria 

Dins del bloc reivindicatiu que ara ens ocupa podem reconéixer les 
subdivisions següents: 

precedència i simultaneïtat. Quan Al Tall s’incorpora al panorama musical 
valencià, Raimon porta més de cinc lustres de carrera musical, ha publicat 

-
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el cantant de Xàtiva servira de model, en la intenció, el to i els continguts, 
als aleshores joves músics de l’Horta. 

D’ençà que Al Tall irromp en l’escena musical valenciana, d’ençà que 

complexa entre solista i grup. Una relació interactiva de sintonia vital, 

història amagada, que en 
el cas de Raimon evolucionarà cap a la perspectiva del record: la història 
recordada

que sempre ens han contat.
(«A un amic d’Euskadi», MM, 1969) 

O la també ben esclaridora lletra de la peça « » 
(ENS, 1984): 

Fora de parlar amb els de la teua edat
res no vares aprendre a escola. 
Ni el nom dels arbres del teu paisatge,

ni el nom dels ocells del teu món,
ni la teua pròpia llengua. 
A escola et robaven la memòria,

Totes dues peces arrepleguen la mateixa idea que trobem en les can-
çons d’Al Tall « »

«Lladres»
de la història pròpia. 

Com ja hem recordat, l’interés del valencianisme noucentista per re-
cuperar la història no explicada a l’escola va anar cristal·litzant en obres 

La llengua dels valencians
Nosaltres, els valencians (Fuster 
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Crim de Germania

-

En tots dos casos, tant Al Tall com Raimon, duen a terme sengles 
exercicis de visibilització històrica amb les seues composicions. En el cas 
d’Al Tall, com ja vam veure, centraran alguns dels seus treballs discogrà-

expulsió dels moriscos, Nova Planta. Raimon es decanta més aviat cap a 

-

II. Una altra de les grans coincidències entre Raimon i Al Tall és el desig 
de construir un altre tipus de societat, basada en els valors de solidaritat, 

sovintegen els textos que denuncien les condicions d’opressió econòmica, 

III. Tant Raimon com Al Tall mantenen una relació complexa amb el 

-
ductibles de les mancances, els vicis i les claudicacions col·lectius, i alhora 
no poden deixar d’estimar apassionadament aquesta terra, amb totes les 

en la capacitat sublimatòria o catàrtica de l’art. Tant el text poètic com la 
construcció musical tenen la virtualitat dialèctica de reunir contraris en 
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IV. Tant Raimon com Al Tall il·lustren el concepte d’opressió col·lectiva 

«màrtirs» 

Raimon, però, només invoca amb nom i cognom el cas singular de 
-

çons com «No el coneixia de res» (QAQ, 1979), en al·lusió a un militant 
empresonat. O, de manera més general, agraeix l’exemple moral d’«els 
homes plens de raó de la cançó» de l’himne «Diguem no» (S3, 1963). Al 
Tall té una vocació més acostada a la crònica musical del present, en la qual 

similars. Al Tall va retre homenatges a dos joves militants de l’esquerra 

1997 i el jove de Burjassot, Guillem Agulló, el 1993.
V. A l’hora de construir el coneixement poeticomusical que volen trans-

que ja hem examinat en disseccionar el repertori d’Al Tall. 

als parell visible/invisible nit, el silenci
crit i el plor

és evident: resultava

designar les coses pel seu nom, amb els apel·latius propis que requerien. 
-

vat les lletres de l’erosió del temps i n’ha protegit la projecció universal. 



332

destaquen la terra i els llauradors, els treballadors que es dediquen a 
conrear-la. La terra
identitari amb la llengua, instrument de comunicació amb un component 

compartida. La presència simbòlica de la terra i la llaurança, que també 

que se sumen a la precarietat secular del sector. 

irrebatibles que la història ha sedimentat, Raimon i Al Tall han coadjuvat a 

dubte, tot i que ell no l’explicite en primera persona. Parla en català, hi 
viu i hi treballa, però no és un catalanista a l’ús, si l’adscripció s’articula 

relació amorosa que traspuen les lletres de Raimon i d’Al Tall és bastant 
similar. Solista i grup conceben l’amor com un sentiment que apel·la a la 

com ell, és subjecte de drets i obligacions sense distinció. La concepció 

amb la dona i el sentiment amorós adquireixen una dimensió més subtil 

populars, però el seu projecte musical no s’hi veu condicionat i obeeix 
més a la lògica de l’autor singular que assimila i metabolitza múltiples 

llegat, a la manera de la riproposta italiana. En aquest context, Al Tall ha 
reivindicat la dona i els seus drets, inclòs el de viure lliurement la sexualitat, 
mirant depurar el pòsit masclista de la tradició popular, alliberant-la dels 
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7.2.4 Divergències

I. La major divergència quant al contingut temàtic de les lletres de Rai-
mon i Al Tall és, sens dubte, l’aclaparadora presència, en el primer, de peces 

pràcticament absoluta d’aquesta temàtica en Al Tall. Ja hem apuntat les 
claus d’aquesta disparitat. La condició de solista de Raimon l’acosta a la 

Al Tall, per bé que la majoria de les seues lletres són de Vicent Torrent, es 
concep com una veu única, grupal, que prima els continguts ideològics i 

clàssica: Primum vivere deinde philosophari -

II. Derivada de la divergència primera, podem apreciar com la interlocu-

-

-

adaptacions de clàssics, sempre dins d’uns certs sobreentesos compartits 
que, per exemple, no requereixen d’elucidacions històriques prèvies. 

Al Tall, per contra, parla per a un poble valencià desarticulat, que de 

un exercici de captatio benevolentiae més conspicu. No és debades que 

populars, amb una diversitat d’auditoris més marcada que la de Raimon 
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coincidència intergeneracional. 
D’altra banda, Al Tall es planteja de bon començament la necessitat de 

amb instrumentacions, lletres, estructures i col·laboracions musicals més 

-
curs musical i l’

els mateixos. Dit altrament, l’un i els altres tenen més públic coincident 
que mútuament excloent. 

-
rències entre el solista costerut i el grup de l’Horta. Raimon ha expressat 

seues cançons. Ha negat determinades interpretacions ideològiques que se 

volgut mantenir respecte dels poders instituïts, sobretot en els temps darrers. 
Per contra, Al Tall sembla sentir-se a gust amb la imatge simbòlica que 

acadèmiques i partits que subscriuen un cert valencianisme transversal. Al 
Tall, a més, ha evolucionat amb el temps cap a un reconeixement obert de la 

-

«la nació dels valencians». 
IV. La darrera divergència entre Raimon i els Al Tall que volem destacar 

Com ja hem vist, el recurs a la tradició literària en Raimon és un dels seus 
trets singulars, és una manera seua de reivindicar la història i la cultura 
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poemes de clàssics medievals i contemporanis, la majoria en treballs mono-

Al Tall només ha musicat tres composicions d’autor. En Cançó popular 
del País Valencià (1975) va incloure l’arranjament del poema «Tots em 
tiren pedraetes» de Vicent Andrés Estellés. I en Cançons de la nostra Me-
diterrània (1982), un treball conjunt amb Maria del Mar Bonet, en què la 
resta de lletres eren anònimes, manllevades de la tradició oral popular, van 

d’«El bolero de l’Alcúdia» «S’aguinaldo», de Joan de Timoneda, 
impressor i narrador i poeta bilingüe del cinc-cents valencià. 

Val a dir que Al Tall compensa l’escàs ús de textos poètics precedents 
-

’un cicle o epi-
sodi històric. Es tracta d’estratègies que es complementen simultàniament.  
I que, com ja ha estat dit, responen a una voluntat comuna de reivindicar 

7.3 OBRINT PAS, ELS BESNETS DEL TIO CANYA 

-
ció de Raimon, a continuació realitzarem una anàlisi interpretativa d’un 
corpus seleccionat de textos musicats pel grup valencià Obrint Pas per tal 

 més atenuada i sense comptar amb 
la notorietat assolida per Obrint Pas.

al paper de «mestres»
les revisions de temes propis d’Al Tall a través de versions conjuntes i les 
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continuïtat i canvi que domina en els altres àmbits de la producció cultural. 

ideològic o els missatges literaris, com en l’embolcall estrictament sonor. 

vida social. 

en la sociabilitat compartida i les relacions personals, l’evolució del gust 
i la construcció del self o imatge pròpia, les tendències canviants en el 

experimentades pel paisatge urbà i l’ocupació del territori són alguns 

Partint d’aquest principi, seria possible resseguir la petjada que l’obra 

trajectòria», que es basa en «l’insòlit èxit de vendes» i «l’extraordinària 
projecció internacional» que ha caracteritzat el grup (Frechina 2011: 311).

Obrint Pas es donà a conéixer en societat en la tercera edició del con-

com a «rock català» -

a llengua d’expressió musical. Curiosament, cal destacar, a més a més, la 
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dels concerts del segon Tirant de Rock (1993). 
El rock català guarda moltes semblances amb el moviment de la Nova 

rock català abraça un ventall prou ampli de sensibilitats i d’estils musicals, 

« » en el panorama de la 

Sangtraït, Sopa de Cabra, etc. En l’
iàtic a primeries dels noranta «malgrat el boicot reiterat de certs 

(El Temps

«lliure i llibertària» de la ciutat de València. En 
la programació d’aquesta ràdio, que aglutinava bona part de l’esquerra 

«Cel obert», 

en relació amb la dècada anterior, la presència dels grups de música en 
valencià: «es percep una reactivació de l’associacionisme cultural i les 

 

 
de promoció per a tots estos grups novells» (Frechina 2011: 309).

ús del valencià en els nous corrents musicals, però 

Frechina, entrebancaran 

-
«batalla de València»

-
sició democràtica a la dictadura. Aquests abraçaven un ampli espectre, des 
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i comunista i compartien un sentiment valencianista transversal, que es 

valencians i en la recuperació parcial de la llengua i la cultura autòctones 
(Cucó 2002, Pérez Moragón 2010, Flor 2011). 

La dreta, que ostentava el poder des de la postguerra, no estava dis-
posada a renunciar a les prerrogatives de classe ni a compartir el control 
social amb els nous partits en ascens. La manera d’expressar aquesta pugna 

-
munitat cultural i idiomàtica enllà del riu de la Sénia. 

El pseudoargument de la dreta era que no s’oposava a la recuperació de 

de les institucions i del parlar autòcton. I argüia que l’oposició d’esquerres 

després de segles de castellanització, s’havia corromput i havia perdut bona 
part de la genuïnitat expressiva. Però aquesta situació ja li anava a la dreta 
valenciana, atés que no tenia intenció d’elevar-lo a la categoria de llengua 

sobreviscut des de la Nova Planta. 

i en les institucions d’autogovern, en la dècada següent el Partit Popular, 

l’Ajuntament de València (1991) com en la Generalitat (1995). D’aleshores 
ençà, els populars van iniciar una autèntica « » 
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-
bretot, de la promulgació de la Llei d’ús i e

-

vetaven els músics principatins o baleàrics. Els mateixos músics valencians 

-

aquells sectors de la societat valenciana que esperaven retrobar el missatge 

secessionistes, representats pel PP, que imposà la seua hegemonia simbo-

 
de resistencialisme als estralls del poder instituït, amb tot de complici-

ritualitzat, al voltant d’un desig de rebel·lió que conjumina conviccions 

-
truccions del self  
de les religions organitzades, en la cerca d’uns valors transcendents que 
atorguen sentit a l’experiència de viure.

En segon lloc, Obrint Pas portaran la potencialitat del seu nom a l’acte 
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Certament el grup valencià, nascut al nord de la ciutat del Túria, en el 

-

en l’escena dels grups alternatius, que disposà també dels seus circuits de 
-

lencià havia venut desenes de milers de còpies dels àlbums més coneguts.
La tercera raó del seu èxit, que produint-se en l’era del ciberespai es 

pot titllar de « », ultrapassa els aspectes musicals i s’endinsa en 

Pas connecten amb les aspiracions del jovent català ideològicament més 
conscient en una doble direcció complementària: la reivindicació social 

sud com a emblema 
-

pujolisme, 
l’experiència dels dos mandats dels tripartits (PSC, EU, ERC) al capdavant 
de la Generalitat i la ràpida extensió, amb la imatge rebregada de la taca 
d’oli

època en què s’erigeixen com 
è

ètica musical i de reivindicació social que els caracteritzarà 
més endavant: interpreten un pop i les lletres de les seues cançons no tenen 

cap relació de la llengua emprada en les seues cançons amb un corrent 

en català, i per això ens expressem en català» (Oleaque citat per Frechina 

mateix d’anomenar català

culturals clares, base germinal que explicarà la maduració posterior.

à
uniran més endavant Robert Fernàndez i Miquel Gironé ïns 
de la ciutat de Valè à en l’evolució cap a una estè-
tica musical basada en ritmes de punk, hardcore i ska, amb la presència 
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el grup Obrint Pas ha publicat un total de 10 treballs, entre maquetes i 

assignant a cada disc una abreviació, que consignarem en el comentari de 
les peces seleccionades: 

1994: Obrint pas (OP1, 1994)
1994: La nostra hora (NH, 1994)
1995: Recuperant el somni (RS)
1997: La revolta de l’ànima (REA, 1997)
2000: Obrint pas (OP2, 2000)
2002: Terra (T, 2002)
2004: (F, 2004)
2005: En moviment! (directe)
2007: Benvingut al paradís (BP, 2007) 
2011: Coratge (C, 2011)

7.3.2 Anàlisi interpretativa de les lletres d’Obrint Pas

L’anàlisi de la selecció de textos de les composicions d’Obrint Pas que 
presentem a continuació segueix el mateix esquema de treball que hem 
emprat per tal de realitzar l’estudi de les lletres de Raimon i d’Al Tall: 

àtic i 
estil

Hem arribat a la conclusió que els temes globals trobats en ambdós 

utilitzada amb els Al Tall, si bé existeixen, òbviament, divergències de 
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què parlarem més endavant, tant respecte a la major o menor presència 

de submotius transversals propis d’Obrint Pas. De la mateixa manera que 
ja hem recordat en el cas d’Al Tall i Raimon, cal tornar a advertir que la 
tipologia emprada en aquesta anàlisi és permeable a la inclusió d’alguns 
temes en més d’una categoria.

-
jor a menor, i dins de cada bloc temàtic hem resseguit l’ordre cronològic, 

subtemes següents: 
I. «La reivindicació d’un altre món»: les peces dedicades a la denúncia 

i la reivindicació social tenen una presència aclaparadora, sobretot en els 

En aquest apartat observarem la primera divergència amb els Al Tall, ja 
que Obrint Pas internacionalitza la denúncia i gran part de les seues lletres 

’Amèrica Llatina:

II. «La història alternativa»: en un total de 19 peces de les 76 analitzades 

la història pròpia. En el cas dels Obrint Pas trobem un clar desig de «no 
oblidar»

són presents també diverses al·lusions a la batalla d’Almansa (3 peces):

III. «La cultura popular valenciana»: l’amor per la terra és compartit 
amb els Al Tall, si bé amb els Obrint Pas adoptarà una dimensió que 
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-
 

b)  Un substrat compartit: les cultures de la Mediterrània i la València 

ència d’aquests. Les raons d’aquesta connexió entre 
Obrint Pas i Al Tall també s’han avançat en l’inici de l’apartat: l’assumpció 

no podia ser altrament, Obrint Pas eixampla l’horitzó cap a motius més 

o arrangen les seues peces.

«la reivindicació 
d’un altre món»
grans trets compartits amb Al Tall. En Obrint Pas, però, el tarannà reivin-

en la totalitat de la producció. 
és palesat pel món àrab oprimit: 

àrabs expulsats per Jaume I i migrants actuals. Aquesta 
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es pot relacionar amb la seua pertinença a l’era de la globalització, en què 

temps en què s’ha desenvolupat la trajectòria musical dels Obrint Pas.
Tanmateix, en el tractament del tema «la reivindicació d’un altre món», 

-

Obrint pas (1994), La revolta de l’ànima 
-

balls de maduresa i acabament de trajectòria sovintegen encara aquesta 

culturals propis: Ovidi, Fuster, Estellés i Al Tall mateix, que ja comencen 
a sorgir en el disc Terra (2002).

l’opressió de tota mena exercida contra el poble valencià. Aquesta expres-

Amb el temps donarà pas a peces més intimistes, que relaten experiències 

i l’esperança de canvi social. Tot el contrari succeeix en Al Tall, on el 

tipus de peces que arrepleguen aquesta temàtica comparteixen: unes pri-

essencial i uns darrers versos que prenen el paper d’arenga popular, que 

resistència i l’acció.

trobem moltes semblances i continuïtats temàtiques. En primer lloc, Obrint 
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en Al Tall nit i la foscor

llum i el foc

banda, el silenci crit
cant

terra

relacionades amb la sembra llaurador, que podem trobar 
tant en les lletres d’un com de l’altre grup, i que es relacionen amb el 

ambdós casos.

-
rem més endavant.

perspectiva individualitzada, veiem un aspecte comú en ambdues bandes: 
el record a «màrtirs»
Guillem Agulló i d’altres d’anònims relacionats amb la Guerra Civil, pel 

de l’exaltació i el record de joves d’ideologia esquerrana assassinats per 
les seues idees a mans de militants d’extrema dreta. En el cas dels herois 

perspectiva del bàndol vençut serà una constant que planarà pels textos 
 i que exercirà 

Trobem també un espai compartit entre Obrint Pas i Al Tall pel que 
àmbit de la 

cultura valenciana més recent: tots dos grups musiquen o versionen poemes 
«Cançó de bressol» (SP, 1980) i el «Bolero de l’Alcúdia» 

(CNM, 1982) per part dels Al Tall i «No hem oblidat» (T, 2002) i «Cançó 
de bressol» (F, 2004) per part d’Obrint Pas.

«La cultura popular»
Pas adquireix un sentit de crida al moviment social col·lectiu, que si bé ja 

al 
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llarg de tota la producció del grup més jove. A més, relacionem amb aquest 
ús de la primera persona 

del plural, nosaltres, com a perspectiva de la gran majoria de les compo-

d’himnes generacionals. 
A més, de manera molt semblant a com ja observàrem en les lletres 

d’Al Tall, el paper de la festa música, el 
cant i el ball -

del silenci
un trencament d’aquest i, per tant, un alliberament col·lectiu, tan real com 

festa i d’un poble 
alegre transcendeixen les possibles interpretacions més banalitzadores: 
l’alegria esdevé sinònim d’esperança, i un poble esperançat és un poble 
que creu que el canvi és possible i, per tant, lluitarà per tal d’assolir-lo. 

alegria és un element altament subversiu dins de l’anàlisi 
simbòlica dels corpus d’ambdós grups.

-

mare nostrum

Units i els països rics de l’Europa septentrional.
D’altra banda, crida poderosament l’atenció com la ciutat de València 

« » «A València» (OP1, 1994), «Perduts als 
carrers del món» (C, 2011). Però, tanmateix, en el grup més jove esdevé 
també un espai més present, quotidià i estimable que es desitja recuperar 

«Amb la teua gent» (BP, 2007), «La vida sense tu» (C, 2011), «Se’n 
va amb el vent»
seua mediterraneïtat. D’altra banda, també Obrint Pas durà a terme una 
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de parla catalana.
VII. Quant al bloc temàtic dedicat a «la història alternativa», observem 

que si Al Tall utilitzava la imatge de la història soterrada

al record i la memòria en nombroses peces a través de l’expressió del desig 
de «no oblidar»

-
dem observar quan estudiem els textos d’Obrint Pas, ja que en nombroses 

« ».

7.3.4 Divergències

lexicosemàntic del xoc bèl·lic, particularment els termes bàsics guerra i 
batalla

d’Al Tall no van coné

violents, com la conquesta jaumina, l’expulsió dels moriscos o la Guerra 

que en la seua derivada estrictament genocida. Uns quasi adolescents 
Obrint Pas, 
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s’estaven d’expressar-se en termes de guerra, batalla o lluita. Parlant de 
manera genèrica de l’ús, gairebé inevitable, de la violència per a resoldre 

un públic coetani seu, que com-

l’exercici « »
és present de nou en el discurs que Xavi Sarrià pronuncià amb motiu del 
lliurament dels Premis Ovidi Montllor el 2015: «Batallar quan tot sembla 

liquidar-nos sinó que aquesta escena musical és l’exemple de com podem 
sentir-nos d’orgullosos» (VilaWeb, 23-11-2015).

Susan Sontag (2003) a propòsit del dolor alié. Podem parlar del dolor 

propi, pràcticament, no podem parlar-ne, perquè ens colpeix en la nostra 
radicalitat humana.

Val a dir que l’evolució del grup serà cap a un lèxic més moderat en 

es barregen amb l’expressió dels sentiments positius i d’esperança, com a 
dues cares de la lluita col·lectiva.

I

injustament Al Tall en algun moment de la seua trajectòria:

La ironia, com l’humor, solament pot ser útil des del punt 
de vista combatiu si serveix per desvetllar consciències i no per 
adormir-les, és a dir, quan no relativitza els problemes ni els des-

2015: 238)
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a les quals no suposa en cap cas un dels motius prioritaris. Si els Al Tall es 

com ara l’expressat en les cartes d’un soldat a prop de la mort. Però l’amor 
que canta Obrint Pas és sobretot com un sentiment concebut dins l’àmbit 
de la col·lectivitat 
contribueix a la resistència contra l’opressió.

IV. En el motiu «Una història alternativa»
Pas, hem suprimit el complement « »
l’apartat dedicat als Al Tall perquè considerem que la història explicada 

com ja hem explicat anteriorment. També caldria destacar que no trobem en 

-
tòriques d’Obrint Pas solen ser més generals i es disposen en un esquema 

V. Com hem esmentat més amunt, Obrint Pas recupera com a tema la 
batalla d’Almansa en algunes ocasions, però si hi ha un tema la presència 
del qual els caracteritza és la Guerra Civil: la reiteració de la data 1707 en 
els Al Tall equival a la data 1939 en els Obrint Pas. Com acabem d’insinuar, 

«memòria històrica». 

d’oprimits del bàndol perdedor i del seu ideari, amb les reivindicacions 
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que el del segle XVIII

més amunt, que no és casual que la peça «Jota valenciana» (C, 2011) siga 
l’última cançó del darrer disc dels Obrint Pas abans de la seua dissolució. 
Es tracta d’un últim missatge recapitulatori de tots els transmesos a través 

-
til musical i poètic, com veiem tot seguit. 

La cançó «Jota valenciana»
que trobem a la tornada de « »: 

Valencians i valencianes, 

Hi ha un homenatge a la cultura popular valenciana de caire més cam-
perol i arrelat a la terra:

Ens perdrem entre paratges, 
camins d’horta i arrossars, 

tu duràs l’aigua en els cànters, 

per cremar totes les pors 
i renàixer de les cendres
amb l’amor que ens crema al cor. 

Combatrem governs corruptes, 
sangoneres i escorpins,
que xuclen la sang del poble

sembra i el futur:

Sembrarem noves collites homes i dones valentes, 
els valencians de demà.
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Aquesta darrera expressió ens recorda la de la lletra d’Al Tall de «Pro-
cessó» (1979, QMVA), on també s’esmenten els valencians del demà, els 

Per últim, aquesta peça acaba amb una crida a la col·lectivitat i a la 
unió dels pobles de llengua catalana: 

Valencians i valencianes 
és hora d’unir les mans 

amb els qui estimem la terra 

7.4 QUADRE SINÒPTIC COMPARATIU DELS EIXOS TEMÀTICS DEL CORPUS TEXTUAL 
DE RAIMON, AL TALL I OBRINT PAS

En el quadre sinòptic següent sintetitzem i comparem la presència de 

RAIMON AL TALL OBRINT PAS
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i Orient.
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RAIMON AL TALL OBRINT PAS
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terra, llaurança
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terra, llaurança

nit, silenci, vent,

terra 

Les conclusions que es deriven de la seua anàlisi comparativa s’obser-
ven en aquesta graella, i la majoria ja s’han presentat abans. Paga la pena 

I. El tema de «la història alternativa» es tracta de manera molt semblant 
en Raimon i els dos grups. Podem trobar-hi una certa complementarietat: 
Raimon reitera la necessitat de «recordar» la història, Al Tall de «desenter-
rar-la» i Obrint Pas de «no oblidar-la». Són tres maneres d’expressar, doncs, 
un objectiu compartit: la visibilització de la història, la ignorància de la 
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que caracteritzen els dos grups i el solista, que comparteixen una voluntat 

història més recent, de la qual ha estat protagonista en primera persona:  

de la batalla d’Almansa. Per últim, Obrint Pas, compartirà temàtica tant 

a més a més, però, el grup obrirà un nou espai de temàtica històrica en 

sagnants en aquell moment.
Com a part de la reivindicació històrica, hem explicat també ante-

riorment com Raimon se centra en la musicació de nombrosos poetes  
de llengua catalana, entre els quals es troba Vicent Andrés Estellés, autor 

-
pectives carreres.

II. Quant al segon tema compartit, «la cultura popular valenciana», 
hem de dir que en el cas de Raimon és present de manera transversal 

«
perdut»

natal, sinó que hi ha descripcions més genèriques, que podrien adir-se a 
nombroses poblacions valencianes. Per contra, els Obrint Pas remeten al 

contradictoris que els genera la ciutat de València, sempre es descriu com 

Les descripcions de la Mediterrània idealitzada són un eix temàtic 
compartit i que adquireix certs matisos simbòlics, com a espai que reuneix 
els trets del locus amoenus
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Tall, a través de la València àrab, i Obrint Pas, descrivint uns paisatges 
murals i un sud comuns a casa nostra i al llevant mediterrani, bressol de 
la causa palestina. En tots tres casos el paisatge es carrega de valor sim-

la Mediterrània, i les societats opulentes, siguen Europa, els Estats Units 
o altres societats occidentals avançades. 

Els sentiments vers la ciutat de València també són un submotiu trans-

també s’hi traspua una estima que es tradueix en una certa reconciliació, 

Pas, i en un desig palés de «recuperació» en el cas d’Al Tall.
Per últim, dins d’aquest apartat destacarem el valor simbòlic que la 

que comparteixen el component catàrtic d’alliberament que ja hem descrit 
al llarg de l’estudi.

III. El tema de «la reivindicació d’un altre món» és, probablement, la 

-

un llenguatge bèl·lic, sovint agressiu, inexistent en el solista i en el grup 
és més visible en les lletres d’Al 

Tall i d’Obrint Pas.
Un altre dels submotius comuns és el desig de comunió cultural amb 

en Obrint Pas.
Aquesta reivindicació d’un altre model social té una trajectòria i evo-

evolucionen en tots dos casos cap a una maduresa en què l’expressió es 
torna més tranquil·la i el missatge més esperançat. Per contra, els Al Tall 
evolucionen de manera inversa, ja que amb el pas del temps el seu missatge 

més desesperançat.
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inquietuds de caire existencial i antropològic i està més pròxim a la mirada 

suggestiu de la seua producció. No és que els altres dos grups eludisquen la 
és aviat és que aquesta s’incorpora a altres 

motius i submotius

polititzat, en bona mesura en contra del seu desig. 

nit, 
silenci crit, 

el cant i la festa terra i la 
llaurança

7.5 UN GIR EN L’ORIENTACIÓ DE LA MÚSICA EN VALENCIÀ

-
Sons 

de Xaloc
musicals i culturals de caire reivindicatiu que tenen lloc arreu dels territoris 
de parla catalana i que va rebre el premi Ovidi Montllor el 2014 pel seu 

èpo-
ca d

L’època de la cançó protesta i el rock-ska amb dolçaina s’ha 
d’acabar. Obrint Pas ha marcat un bon temps per a la nostra música, 

no. L’intent d’imitar la veu de Xavi Sarrià d’un jove cantautor en 

ska
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innovar. Sinó [sic] la música en valencià acabarà estancant-se i, 
)

L’article, però, va més enllà, i demana l’assoliment de la «normalitat» 

sentit reivindicatiu com a leitmotiv, sinó que puguen parlar de qualsevol 

Ha de començar la nova era, en què nasquen grups i cantautors 

una cançó d’amor, una oda a la natura... és a dir, com en qualsevol 
llengua normalitzada. 

I, de moment, el valencià en la nostra música està normalit-

comprovar que estudiants valencianoparlants de col·legis religio-
sos-privats escoltaven Atupa i no era l’únic grup en valencià que 
tenien en la seua llista de reproducció habitual.

Ara és el torn de la gent jove, d’aquells i aquelles que tinguen 

en moviment sinó a la gent. ( )

En aquest sentit s’obre un interessant debat sobre la posició ideològica 

trobem aquells que, seguint l’empremta d’Al Tall i Obrint Pas, utilitzen 

Nadal, cantant de La Gossa Sorda:

hem obert la boca per a criticar certes coses hem estat els grups de 
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reivindicacions a través de la música en valencià i això ja passa 

nosaltres dir les coses. Tampoc és agradable perquè tenim dos pesos: 
com que cantem en valencià, som rars, i com que critiquem, som 
rars. (València necessita una cançó [documental], 2012)

Per altra banda, trobem grups i intèrprets que aspirem a una normalitat 
que, segons l’article, només arribarà quan les lletres en valencià puguen 

de la tradicional associació entre música en valencià i contingut ideològic 
d’esquerres, com és el cas del cantant de l’Alcúdia, Òscar Briz: «No has de 

natural de cantar en la llengua que parles tots els dies. Tampoc no és res 
de l’altre món» (València necessita una cançó [documental], 2012).

la música en valencià actual se centra en la manera d’entendre l’estètica 
musical: 

XXI amb dos 
moviments paral·lels que comencen a establir unes connexions 
mútues que mai no s’havien donat en el passat amb la claredat i 

 
i rehabilitar els repertoris tradicionals i donar-los un sentit, com a 
instruments constructors i cohesionadors d’identitat, en la societat 

puga competir en el mercat de consum amb igualtat de condicions 
que la música expressada en altres idiomes. (Frechina 2011: 19)

D’una banda, llavors, ens trobem amb una estètica que segueix els pas-
sos de la tradició i, de l’altra banda, un altre sector que opta per camins de 
modernitat musical. No podem dir, però, que cap dels dos corrents estiga 

basada en els sons autòctons, realitzada pel grup valencià. No obstant això, 
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aquells que han seguit vies estètiques musicals més modernes tampoc no 
és el cas d’Obrint Pas, Aspencat, 

condicions adverses, expressa i consumeix en valencià» (Frechina 2011: 19). 
’empremta d’Al Tall en aquest objectiu compartit 

la 
cançó « » (2016) reprén obertament el llegat del 

la llengua i incideix en alguns dels topica ja cantats per Al Tall:

la llengua és una joia que no es conserva a museus.

heu de caure en breu, no li posem preu,
un per un vull vore com caieu des d’on esteu.

i emitim sonores bombes roses com els grills,

contra l’opressió ling

Quan estem units vorem com açò avança,

No estem derruïts, devem d’estar reunits,
si tota la caspa se la llevem ja del mig.
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Que deixen de xuclar eixos que parlen castellà,
que no tornen ni una perra, encara ens queda batalla,

rebesnets dels nets. 
 

reivindiquen la seua llengua les noves generacions,
parlem en valencià, somiem en valencià,
i els somnis són somnis però es poden alcançar.

cantarem un samba, tenim mala ombra,
no serà per samba, si estirem segur que tomba.

i a la icònica lletra de la cançó de Llach, «L’estaca», 1968)

i seguent la seua besneta què anava a parlar Teresa?

Endevina què parlarà la que vinga raere d’esta?

de la llengua pròpia com a tret identitari irrenunciable)

Estime el valencià com estime la meua terra,
com estime jo als meus pares, com estimava a ma uela.
Per ells jo trac la serra, pa’ mi es la mateixa guerra,
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Rebesnets dels nets. 

no és que no es promoga, és que la volen matxacar,
els causa rebutjos, donarem serrutxo,

no són tants, van pujats de mortadel·la

dels territoris de parla catalana)

Ho diré clar pa’ que s’entenga:
el valencià i el català són la mateixa llengua.

dels territoris de parla catalana)

Mans amunt, se va a cagar la perra,

rebesnets dels nets.



361

« »

continua creixent.





Epíleg: les claus del tio Canya

Al llarg d’aquest estudi ens hem proposat analitzar el corpus de les lletres 

-
derant-hi grosso modo les relacions entre els marcs socials, les mentalitats 

El propòsit de situar Al Tall en el seu marc històric ha pretés ampliar i 
-

miraven d’abastar les aportacions del grup de l’Horta amb un plantejament 

la cançó popular com a mitjà d’aprehendre la realitat, de copsar-ne la di-

oberts a la innovació permanent. 
Inspirant-nos en aquestes dues intuïcions bàsiques, hem mirat de des-

envolupar un marc teoricoconceptual eclèctic. Hem indagat en les dues 

conceben els productes de la música popular d’arrel tradicional com un 
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r

i les aportacions de l’alta cultura, d’autor conegut, reintegrades en el cabal 
comú d’allò popular. 

D’altra banda, dels analistes de les músiques contemporànies que podem 

una eina revolucionària, al capdavall. Val a dir que aquest plantejament  
 

barroer. Les músiques de la contemporaneïtat acrediten arreu que és pos-
sible conciliar el respecte a la tradició musical amb la recreació d’aquesta 

-
cia esquemàtica, la proclama maniquea o la simple consigna mobilitzadora. 

modernitat amera l’obra de grans músics contemporanis, ja siguen solistes 

xilè Eliseo Parra, i compositors com el grec Mikis Theodorakis o el basc 

Nuova Compagnia di Canto Popolare, els gallecs Milladoiro, els quebe-
quesos La bottine souriante o els castellans Aljibe. 

-
porània. Més enllà de l’avaluació estrictament musicològica, que excedeix 

dur-los a terme, volem ara resumir les idees principals del nostre exercici 
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I. AL TALL DEPASSA L’ÀMBIT MUSICAL I ESDEVÉ UN SÍMBOL POLÍTIC DE LA VO-
LUNTAT DE VERTEBRACIÓ IDENTITÀRIA DELS VALENCIANS

La trajectòria del grup Al Tall depassa de bon tros l’àmbit de la música 

identitària dels valencians, 

teoria, en els principis de la democràcia parlamentària, la descentralització 

Val a dir que el grau d’acompliment d’aquests principis ha estat molt 
desigual al llarg de les més de tres dècades en què Al Tall ha desenvolupat 

progressista, transversal i integrador. Al Tall s’associa a un valencianisme 

èxit d’Al Tall rau en l’escaiença del 
seu missatge, que dona veu a una voluntat de reivindicació col·lectiva, 
d’articulació identitària al voltant de la memòria de les classes populars. 

El missatge d’Al Tall ha arrelat de manera extensa en amplis sectors 

menestralia més dinàmica i bona part del proletariat industrial i agrari. 

-

2)  La modernització d’un cert patrimoni musical, conservat amb el temps 
-

dicional valencià, sempre adaptat a les necessitats expressives de les 
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les músiques populars de la modernitat i l’obertura a les cultures i 
músiques populars i tradicionals de la Mediterrània, entesa com una 

de models grecs. 
En les conclusions que passem a enunciar, destaquem no sols els termes 

tenen les nocions de motiu, tòpic i tema en la tradició dels estudis literaris 
i culturals. Nocions, d’altra banda, molt pròximes a la idea genèrica de 

II. AL TALL ASSUMEIX LA FUNCIÓ DE VISIBILITZAR LA HISTÒRIA ALTERNATIVA DEL 
PAÍS VALENCIÀ

a) Els fets històrics visibilitzats, l’espoli econòmic i cultural

una sèrie d’esdeveniments del passat del poble valencià que, per bé que 

manera conscient pels successius poders per tal de crear una imatge de la 

Quan parlem de « » no al·ludim, com hem vist, a 

conspiratoris i no ens sembla plausible postular l’existència de conxor-

el centralisme és la conseqüència d’una pràctica secular, que s’ha basat 
en un esquema primari de reducció dels contrincants, sense una elabo-

tractava de seguir el principi il·lustrat de «
note el cuidado». 
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El concepte que hem anomenat «història soterrada»

-
nir viva la memòria col·lectiva i servir de legitimació a una reivindicació 

neutralització del discurs històric, la reducció a un relat innocu i desmobi-

demandes o projectes d’abast col·lectiu. Recordem esquemàticament els 
motius que Al Tall proposa de recuperar:

el Decret de Nova Planta.
XX.

Al Tall, llavors, a través de les seues cançons imparteix una lliçó 
d’història pròpia indispensable per tal d’entendre la societat valenciana 

perspectiva de la història que Al Tall adopta és la dels perdedors, la de les 
classes populars, una visió que òbviament tendeixen a suprimir aquells que 

el poble valencià a través del procés de castellanització i de minorització 
de la cultura valenciana.

b) Les metàfores de la invisibilitat

objecte el poble valencià. Aquest objectiu s’aborda amb un motiu meta-
visible/invisible. 
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à
d’invisibilitat
amb el parell semàntic patent/latent

a unes dualitats relacionades amb la vida latent i inactiva en contraposició 
amb l’existència plena i activa:

foscor i la llum, amb la seua variació basada en la correlació nit/dia.
coses soterrades

son i la vigília, el contrast entre l’estat d’inconsciència letàrgica i la 
consciència vigilant.

silenci i el cant
cantada.
Observem que aquestes dualitats es caracteritzen per la presència, 

foscor, 
el soterrament, el son i el silenci ó cultural del 
poble valencià a través de la manca de presència i visibilitat de la cultura 
pròpia. I, d’una altra banda, el correlat que representa el contrari: la reacció 
contra l’opressió a través de la presència i la visibilitat.

III. AL TALL S’ERIGEIX EN REPRESENTANT DE LA CULTURA I LES CLASSES POPULARS

cultura 

simbòliques a través de les quals s’expressa la realitat cultural. Les cançons 
popular: 

aquella cultura « », compartida per les classes subordinades, 

(Burke 1991: 29). 

Des dels seus primers concerts l’enorme capacitat de connectar amb el 
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l’ús de melodies tradicionals valencianes, el «subconscient col·lectiu», 

nocions com: 
Mediterrània com a espai conceptual on el poble valencià es pot 

ón vistes com a espais d’insolidaritat i opressió.
festa catàrtica, que canalitza de manera simbòlica el desig de lluita 

i alliberament.
anticlericalisme -

toritat que representa el nacionalcatolicisme: la connivència entre els 

amor i l’erotisme, en la seua visió més alliberadora i sensual.

que el compositor grec Mikis Theodorakis aplicava al terme quan es 
tragoudi («cançó» «tragèdia 

moderna» «tragèdia» i «tragoudi»
que la «cançó» és la mateixa substància de la gent, la continuïtat històrica 
(Theodorakis 1973: 303).

comunica, com passa amb Raimon i la majoria dels casos sovint oblidats, 
allò que vol dir cantar “per” i “des” d’un poble» (Artur Heras citat per 
Cosmos 1981: 81).

b) Les metàfores basades en les classes populars: la casa, l’arbre i  
el llaurador

-
renciats, es poden relacionar amb elements de la cultura popular, amb un 

-
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casa
casa simbolitza la cultu-

ra pròpia, el patrimoni del poble, que en veu amenaçat el control i la 
supervivència, simbolitzats sobretot amb la imatge de les claus. Les 

-

entren pel ponent.
arbre

terme, sempre dins la idea d’una unitat cultural, una arborescència 

llaurador
classes populars rurals, l’estament que s’ha mantingut majoritàriament 

IV. AL TALL PROPOSA UN PROJECTE SOCIAL ALTERNATIU PER AL PAÍS VALENCIÀ

Al Tall proposa en les seues cançons un projecte social alternatiu que 

-

la seua trajectòria i avui conciten un ampli consens social. 
-

musical del grup valencià no se n’ha pogut quedar al marge mai. Ara bé, 

demanar de manera expressa votar en contra de la dreta antivalenciana. 
Quant a la qüestió nacional, Al Tall ha mantingut igualment una certa i 

de Jaume I apunta envers la Commonwealth dels pobles que comparteixen 
la llengua catalana com a tret identitari ’altra banda, Al 
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seu treball no solament ha estat ben rebut, sinó que s’hi ha percebut com 
una extensió dels llegats musicals respectius. Ara bé, més enllà d’alguna 

-

teoritzat per Joan Francesc Mira, que hem de començar per construir «la 
nació dels valencians». 

a) Dualitat Comunidad Valenciana - País Valencià

terme País Valencià Comunidad 
Valenciana. Tots dos designadors tenen unes connotacions ben marcades. 

El primer corònim, Comunidad Valenciana, és vist com el resultat de 

Transició, com explicaven Torrent i Miralles: «Sabem que el PV que hui 
coneixem, és a dir, “Comunidad Valenciana”, no és la conseqüència de 

el dret de conquesta» (Torrent i Miralles citats per Mansanet 2010: 171). 
Aquesta denominació, « », amaga el perill que suposa la 

». 
És una designació que al llarg de vora quatre dècades s’ha anat obrint pas i 
ha anat assentant-se en la comunicació diària. Però davant el seu arrelament 

Per contra, el corònim País Valencià
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reivindicació de la cultura i la llengua pròpies i conservació de l’hàbitat 
natural i els recursos patrimonials propis. 

«Au-
», Bon vent i barca nova [1978, Ariola]), Al Tall presenta 

temps que ja é «D’un temps 
», Raimon).

b) La metàfora de la música

Herbert Marcuse explicava com els moviments socials de la segona 
meitat del segle XX utilitzaven la dimensió estètica de l’art i la música per a 

tradition re-membered. En altres paraules, la tradició és recordada alhora 
que reconstituïda per tal d
de tradició
que destaquen el procés de selecció d’elements potencialment utilitzables 
en el present. I, d’altra banda, allò que en termes musicals havia comportat 
el model de la riproposta italiana, moviment que pretenia una reorganització 
o reinterpretació dels elements de la tradició musical pròpia, per tal de cons-
truir un producte nou, adaptat al present. Aquesta concepció del llenguatge 
musical ens permet establir un pont de correspondències amb el concepte 
global de redreçament cultural que proposa Al Tall. La música adquiriria 

a la cultura i la llengua pròpies. És a dir, un recobrament de la tradició tant 
musical com idiomàtica, que hauria de derivar en un nou ús adaptat a la 

-

-
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V. AL TALL REPRESENTA LA BAULA QUE ENLLAÇA EL CONTINU DE L’IMAGINARI 
REIVINDICATIU RESSEGUIBLE EN RAIMON I OBRINT PAS

Al Tall representa la continuïtat d’una sèrie d’eixos temàtics de caràcter 
reivindicatiu que trobem presents en les textos de les cançons de Raimon 
i que continuaran poblant les lletres musicades per grups posteriors com 
Obrint Pas i d’altres.

El tema de «La història alternativa» és tractat de manera comple-
mentària en els textos de tots tres grups estudiats: amb les consignes de 
«recordar», «desenterrar» i «no oblidar», Raimon, Al Tall i Obrint Pas, 
respectivament, busquen assolir un objectiu comú: visibilitzar la història 
per tal d’entendre els problemes actuals que se’n deriven i com a part 

cultura 
popular i els seus representants a través de diverses al·lusions simbòliques 

grups i solista la ciutat de València és percebuda des d’una perspectiva que 
espai mediterrani representa també 

i identitat, alhora que s’erigeix com a contrapunt dels contravalors repre-

de territoris de parla catalana.
-

ment resseguible entre totes tres produccions musicals en què la denúncia 

cada cas: visceralitat i pessimisme en els inicis de Raimon i Obrint Pas, 

 
cas d’Al Tall.

producció dels tres corpus estudiats: l’
l foscor i silenci crit, 
cant i festa terra i llaurança.



374

VI. AL TALL ESBOSSA UN PLA D’ACCIÓ PER A LA RESTAURACIÓ DE LA CULTURA PRÒPIA

Al Tall té des d’un principi un objectiu ben clar: la restauració i recrea-
ció de la cultura popular valenciana. Amb aquest nord ha treballat vora 40 

Al Tall comença el seu periple, la cultura popular es trobava malmesa i 

-

havien generat un clima d’autoodi i aculturació o, en el millor dels casos, 

coses, el grup valencià basteix un projecte que obtindrà aviat resultats, tal 

el grup a què això es poguera diluir un poc» (Manolo Miralles, València 
necessita una cançó, Sockdeso, 2011).

programa de recuperació col·lectiva per al poble valencià. Es tractava 
d’acoblar música i lletra, sons i paraules. Si el llenguatge musical apel·lava 

seus problemes i el convidaven, una volta redreçat, a esdevenir un poble 

democràtics i sobirans. El grup crea, doncs, un projecte vital i social, que 
construeix un microcosmos, on s’explica, a través de les cançons, com 
hauria de ser el món alternatiu que cerca.

les quals hem analitzat en les pàgines precedents: Al Tall explica al poble, 

de véncer per assolir la dignitat, recuperar del tot el seu patrimoni cultural, 

que en garantisca la subsistència.
Els continguts d’aquest projecte representarien, doncs, la «ideologia 

de la resistència» -
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bar-s’hi presents la totalitat dels elements que aquests i altres estudiosos 

projecte de redreçament col·lectiu es corresponen amb els «cinc nusos de 
la mà» amb què el joglar modern ha de trucar a la porta «per despertar els 
adormits», segons el músic català Francesc Pi de la Serra, un dels valors 
de la Nova Cançó silenciat per incòmode.

Recordem aquests cinc principis (els parèntesis amb què es concreta 
cada principi «digital» són nostres):

-

combat (l’alliberament «nacional») (Pi de la Serra 2010: 12).
Al Tall «comença començant», amb el disc Cançó popular al País 

Valencià (1975), que recorda al poble la seua existència com a tal, com a 
-

tència pròpia, li la recorda a través d’un embolcall sonor ben amable: la 
música popular. En aquest sentit, «una de les principals comeses d’aquest 
grup valencià és la d’ajudar a retornar al poble cantars oblidats o soterrats 

aquest projecte de redreçament col·lectiu.

Joan Fuster, i això mateix hem pretés analitzar al llarg d’aquest treball: 
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I que de sempre la música té una capacitat de concitar adhesions i unir 
voluntats compartides que no posseeix el llenguatge verbal per si mateix. 

que els donara suport.

«La pàtria, a banda de llengua i lloc, és també la manera. La manera com 
penses, la manera com vius, la manera com estimes, la manera com mors. 
[...] la pàtria és allò que tries escoltar. La manera» ( , 11-8-
13). Amb aquestes paraules podem resumir de manera prou acurada tot 
allò que Al Tall ens ha proposat amb el seu llegat musical. Un llegat que 
propugna, a banda d’una llengua i uns paisatges concrets, una manera de 

-

que ultrapassa l’espai o la suma d’individualitats. Una manera que, més 
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